BENLLIURE EN LORCA

Francisco José Ferndndez Guirao

Resumen

El escultor valenciano Mariano Benlliure va siendo cada dia mejor conocido gracias a los estudios que
algunos investigadores han llevado a cabo sobre €l y sus obras en los ultimos afios. En esta ocasion se
indaga detenidamente en una escultura que el artista ejecutd para Lorca por encargo de la condesa de San
Julian a principios del siglo XX, conservada en la capilla particular que la familia Pérez de Meca tiene
en el santuario patronal de la Virgen de las Huertas. En el articulo se analiza la personalidad del autor y
la realizacion de la obra en cuestion, un bello relieve de caracter funerario tallado en marmol, lo que nos
permite volver a subrayar las extraordinarias dotes artisticas de este eminente escultor.

Palabras Clave: Mariano Benlliure, escultura, relieve funerario, Pérez de Meca, Santuario de la Vir-
gen de las Huertas, Lorca.

Abstract

The Valencian sculptor Mariano Benlliure is becoming more and more well-known thanks to the con-
tributions that some researchers have carried out on him and his work in recent years. On this occasion,
the focus is on an in-depth study of a sculpture created by the artist for Lorca which was commissioned by
the Countess of San Julian at the beginning of the twentieth century, and preserved in the private chapel
that the family Pérez de Meca has in the sanctuary of the Virgen de las Huertas. The article analyzes the
personality of the author and the creation of the sculpture, a beautiful carved marble funerary relief, which

allows us to emphasize the extraordinary artistic talent of this eminent sculptor.

Key words: Mariano Benlliure, sculpture, relief funeral, Pérez of Meca, sanctuary of the Virgen de

las Huertas, Lorca.

1. BREVES ANOTACIONES QUE ASUMEN
LA FORMA DE UNA INTRODUCCION

El arte de fin de siglo tiene en Mariano Ben-
lliure (Valencia, 1862-Madrid, 1947) un desta-
cado modelo de artista dinamico y cosmopolita
y una referencia obligada en el arte de entre
siglos. Con una muy amplia vision de su traba-
jo y de la sociedad del momento, y dispuesto
siempre a experimentar en busca de nuevas so-
luciones plasticas, Benlliure supo conjugar las
influencias creativas, los géneros y los temas
mas dispares, dotando a cada una de sus obras
de una marcada huella personal.

Prototipo del escultor oficial, su obra resume
las diferentes tendencias y usos del fin de siglo,
a lo que vendra a colaborar su facilidad técnica
y su extraordinaria habilidad como personali-
dad publica, alternando con especial brillantez
su carrera artistica con la actividad politica. En
esta ultima obtuvo diversos e importantes car-
gos, como la Direccion General de Bellas Artes,
desde la que llevd a cabo una verdadera dicta-
dura estética (RINCON 1992, 31).

Tras la brillante tesis de la profesora Victoria
Montoliu!, punto de partida para otros muchos
estudios sobre el artista, han sido relativamente

! Violeta Montoliu (1986): Mariano Benlliure. Generalitat Valenciana, Valencia. Durante muchos afios agotada y de la cual se ha sacado una
reciente edicion en abril de 2009, constituye una pieza esencial para el estudio del escultor.
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Mariano y José Benlliure. Fotografo: F. Sanchis, ca. 1920.
580 x 470 mm. Fuente: Archivo Casa-Museo Benlliure.
Ayuntamiento de Valencia

pocos los trabajos dedicados al genial escultor.
Los realizados con posterioridad son, o bien de
caracter tematico (Benlliure y la medalla’ o Ben-
lliure y los toros®) o bien, como el que presento,
un estudio individualizado de una pieza concreta
que, a nuestro entender, revela aspectos de in-
terés que pueden contribuir a conocer mejor la
personalidad y cualidades artisticas de este des-
tacado escultor valenciano. Si la obra de Monto-
liu supone, tras la de Quevedo Pessanha’, la pie-
dra angular para la historiografia y estudio del
escultor, su extensa, densa y polifacética obra
permite otras pequeflas aportaciones que incitan
a romper con la tristemente extendida costumbre
de reiterar los juicios de autores anteriores.

El relieve El soplo de vida es la tinica obra
de Mariano Benlliure en Lorca y supone al
mismo tiempo la tnica muestra de modernis-
mo escultorico que puede verse en la ciudad
(MUNOZ 1999, 258). Su variedad y riqueza de
matices la hacen digna de ser considerada, sin
duda, como una de las piezas escultoricas mas
sobresalientes que conserva entre su rico patri-
monio artistico la Ciudad del Sol.

2. EL TRABAJO DE BENLLIURE EN SU
ETAPA DE PLENITUD

Las primeras décadas del siglo XX suponen
para Mariano Benlliure el periodo de mayor es-
plendor de su carrera. Su puesto como director
de la Academia de Espafia en Roma le permite
estar al dia de las nuevas tendencias y posturas
culturales del momento, que aplicara en sus en-
cargos reales y oficiales: el Monumento a Al-
fonso XII (1902-1909), el monumento a Goya
(1902), el mausoleo de Sagasta (1904), el mo-
numento al General Martinez Campos (1907) o
el de Emilio Castelar (1908), entre otros.

La muerte de sus progenitores entre 1906 y
1907, junto a otros hechos personales y fami-
liares, coincidentes con una época de intenso
trabajo, repercute claramente en la obra que esta
realizando. Dicho trasfondo intimo se deja tras-
lucir en la etapa plena de su carrera desarrollada
entre 1907 y 1920, con mucha clientela adinera-
da y monumentos oficiales de envergadura con
los que lograra prestigio y fama, tanto en Espa-
fla como en Hispanoamérica, de donde recibira
multitud de encargos, que estaran sustentados
precisamente en la altisima y reconocida cali-
dad artistica de sus trabajos.

Como manifiesta la profesora Montoliu,
«definitivamente Benlliure se situa en la cum-
bre indiscutible de la escultura monumental, es
mas, su firma da mayor prestancia y garantia
de éxito a los que le contratan y, por otro lado,
aumenta su prestigio en el terreno particular que
es, en definitiva, el sector que le proporciona
ingresos suficientes para mantener su taller. Por
todo esto, trabaja sin descanso y acepta cuantos
encargos le ofrecen incluyéndolos en el proceso
simultaneamente» (MONTOLIU 2009, 126).

2 Un estudio muy documentado de su obra medallistica es el trabajo de Marina Cano Cuesta: «Mariano Benlliure y la Medalla». Numisma,
afio XLI, namero 229, Sociedad Iberoamericana de Estudios Numismaticos en colaboracion con la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre,

julio-diciembre, 1991, pp. 129-150.

3 Baste recordar la gran exposicion monotematica realiza en Valencia durante los afios 2007-8 «Mariano Benlliure i la Fira Taurinay», bajo
el auspicio de la Generalitat Valenciana y con proyecto cientifico de Lucrecia Ensefiat Benlliure.

4 Carmen de Quevedo Pessanha: Vida artistica de Mariano Benlliure, Espasa-Calpe, S.A Madrid. 1947. Prologo de José Francés.
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Es en este momento cuando «coinciden va-
rios encargos de tipo funerario monumental que
no habia hecho desde el de Julian Gayarre’® y
que van a aumentar a medida que van desapare-
ciendo las familias que en un principio le habian
encomendado decoraciones de palacios y jardi-
nes. Sin embargo, para cada uno de ellos busca
una composicion diferente, e incluso a través
del tratamiento del tema observamos cambios
inherentes al estilo y a la concepcion simbdlica
del artistay (MONTOLIU 2009, 115). En esta
linea de trabajo encontramos el pantedn de los
duques de Denia® y el de la familia Moroder de
Valencia’, en donde la destacada figura de un
angel, de silueta sinuosa y aspecto asexuado,
abre la puerta de bronce del mausoleo, com-
posicion ésta que retoma el relieve funerario
que hiciera anteriormente para la Condesa de
San Julian de Lorca. Igualmente resefiables son:
el mausoleo de Don José Arana y Elorza®, el
Mausoleo de Canalejas’®, el panteon de la viz-
condesa de Termens'®, panteén de Don Miguel
Moya y Ojanguren''o el pantedén de Monsieur
de Lacaze-Duthiers'?.

Las diferencias en los detalles ornamentales
y en la minuciosidad del trabajo de cada ele-
mento caracterizan este periodo lleno de obras
menudas junto a composiciones plenas de repo-
so y majestad. A la obra de Benlliure se la ha

calificado de realismo naturalista «vivo y extre-
mado» (DE LAS HERAS 2003, 61)%.

3. LA CRIPTA MAUSOLEO DE LA CON-
DESA DE SAN JULIAN

El Mausoleo de la Condesa de San Julian, o
como es mas conocido, «de los condes», destaca
como obra verdaderamente singular dentro del
conjunto conventual de la Virgen de las Huer-
tas'*. El punto de partida para la ereccion de este
panteon fue el desplome en la noche del 6 de
noviembre de 1901 de la primitiva torre del con-
vento, hecho que propicié la construccion de una
capilla y cripta en uno de los lados de la cabecera
del santuario patronal. La obra llevada a cabo, en
lineas generales, corresponde a esa arquitectura
ecléctica de finales del siglo XIX, comun en tan-
tas ciudades espafiolas durante el periodo de la
Restauracion, caracterizadas por un aire apacible,
porte aristocratico y provinciano, sefiorial y rural.

El desplome de la torre de la iglesia produjo
la ruina parcial del coro situado a sus pies. Para
la recaudacion de fondos que ayudaran a la re-
construccion de las partes dafadas se cred al
efecto una comisidon que contd, entre otros, con
el patrocinio de los Condes de San Julian, en la

> Sebastian Julian Gayarre (1844-1890) fue un tenor espafiol de origen navarro. Su mausoleo en bronce y marmol, que a la luz ambiental
produce un efecto deslumbrante, se encuentra en el Cementerio de El Roncal, Navarra. Finalizado en 1900, se instalé finalmente en su
ubicacion final en 1901 tras cierta resistencia por parte del propio Benlliure, el cual «anteponia el asombro diario de las masas al descubri-
miento excepcional de la emocionante belleza que posee su emplazamiento» (VIDAL 1977, 256). El dinamismo compositivo de la obra, que
abandona toda simetria, logra ya un resultado cercano a la estética modernista.

¢ Obra de 1904. Cementerio de la Almudena, Madrid.

7 Obra de 1909. Cementerio General de Valencia.

8 José Arana Elorza, conocido como Pepe Arana (1839-1908) fue un empresario taurino y de espectaculos, su monumento de 1909, esta en
el Cementerio General de Escoriaza, Guiptzcoa.

® Obra de 1915. Panteén de Hombres Ilustres, Madrid.

10 Maria del Carmen Giménez Flores Brito y Milla (1867-1930), II vizcondesa de Térmens, su mausoleo, de 1914, se encontraba en el Ce-
menterio de Cabra, Cordoba.

" Monumento funerario al insigne periodista de 1920 que se encuentra en el Cementerio de San Justo, Madrid.

12 Félix Joseph Henri de Lacaze-Duthiers (1821-1901), medico, bidlogo y zoodlogo francés, su panteon fechado en 1913 se encuentra en
Banyuls-sur-Mer. Francia, frente al Laboratorio Aragd, fundado por Lacaze.

13 Citando a su vez a Tormo (TORMO Y MONZO, E. La Escultura Antigua y Moderna. Barcelona, Juan Gili, Editor, 1903, p. 210)

14 El Santuario de las Huertas y capilla de San Julian sigue estando catalogado por el Plan General Municipal de Lorca con Grado de Protec-

cion 1. Ficha n° 12 y niimero de Catalogo el 24.121. Recientemente, por resolucion de 3 de abril de 2012, se ha reabierto por la Consejeria
de Cultura y Turismo de la Region de Murcia, el procedimiento de incoacion del conjunto como Bien de Interés Cultural.
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Santuario de la Virgen de las Huertas. Fotos Valera. ca. 1960. Fuente: Archivo Municipal de Lorca. AML

figura de don Antonio Pérez de Meca Trosé, 2°
Conde de San Julian. Asi la vuelta de la comu-
nidad religiosa a su establecimiento fue conse-
cuencia de la compra del convento por particu-
lares. La adquisicion del inmueble en 1894, y
posterior cesion a la orden franciscana, se vio
asi favorecida por las aportaciones de don Anto-
nio Pérez de Meca Trosé, don Bartolomé Ortiz
Alcaraz, cura de San Patricio, y don Eulogio
Saavedra Pérez de Meca (MARTINEZ 2005, 3).
Esta vinculacion directa con el santuario permi-
tio a los Condes de San Julian disponer como
patronos, casi como a la manera medieval, de
un espacio donde construir la capilla para su
enterramiento familiar'®.

La torre que se levant6 entonces quedo situa-
da, no ya en a los pies como la primitiva, sino
en la cabecera del templo, en el lado izquierdo
del camarin. El proyecto fue realizado en torno
a los aflos 1901-1902 por el arquitecto murcia-
no José Antonio Rodriguez Martinez, si bien la
obra no finaliz6 hasta bastantes afios mas tarde,
alrededor de 1920%¢,

Una vez iniciados los trabajos para edificar la
nueva torre, los Condes de San Julian hicieron
su capilla funeraria entre la torre y el crucero
de la iglesia, a la izquierda del presbiterio. Las
obras se llevaron a cabo en 1903, tal y como
queda reflejado en su fachada. La planta de la

15 En su propia lapida sepulcral en la cripta familiar se puede leer: «D. Antonio Pérez de Meca y Trosé Conde de San Julidn. Vivié haciendo
bien y su caridad quedo perpetuada como glorioso monumento en esta santa casa restaurada y donada por él nuevamente a los religiosos
franciscanos el 10 de julio de 1895. Murié en el Serior el 21 de enero de 1896».

1o Sobre el estado de las obras: AML. Capitular de 17-5-1917: «También manifesto el sr. Presidente que una respetable comision solicitaba el
auxilio de este Ayuntamiento para la terminacion de la torre de la iglesia de Nuestra Sefiora la Real de las Huertas. El sr. Martin dice que la
obra de que se trata no es de necesidad, sino simplemente de ornato, y que por tanto podia demorarse, como ha sucedido con la de Santiago
[...] pero que en atencién a la calidad de los solicitantes podria hacer un pequefio donativo compatible con la escasez de fondos de la Caja
municipal; AML, Capitular de 11-6-1920: «El sr. Presidente dice que la cantidad con que se puede ayudar a la terminacion de la torre de
Nuestra Sefiora la Real de las Huertas es la de 500 pesetasy.
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Planimetria de la Iglesia del Convento de la Virgen de las Huertas. Fuente: MUNOZ, 1999. Tratamiento digital del autor:

el

e b
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Planta y seccion de la Cripta de los Condes de San Julian. Fuente: Dibujo del autor
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Don Manuel Figueras de Vargas, con barba, bajando por
el pozo de una mina de El Pinar (Bédar) hacia 1895.
Fuente: Fotografia reproducida del libro Memoria foto-
grdfica de Garrucha, 1838-1936, de Juan A. Grima Cer-
vantes, 1999

capilla es practicamente cuadrada, con unas di-
mensiones interiores de 5’60 x 5’50 metros. El
acceso a la capilla se realiza desde el crucero de
la iglesia, a través de unos escalones que salvan
el desnivel existente entre el pavimento general
del templo y el solado de la capilla, resuelta a
la misma cota que el presbiterio. Desde el altar
mayor también se accede a su interior, a través
de una pequefia puerta lateral. La boveda que
cubre el ambito de la capilla es de cafion con
lunetos, levantada sobre una cornisa continua,
a excepcion del paramento donde se ubica el
altar dedicado a la Virgen del Carmen y el Pur-
gatorio. La altura de cornisa es de 5’75 metros,
lo que conforma un espacio casi cubico. Sobre
este cubo, la boveda se levanta con una altura
maxima de 1’60 metros en su parte central.

A la espalda del altar, una escalera de tres
tramos desciende hasta la cripta subterranea de
enterramiento de la familia de los Condes de

San Julian, situdndose colindante con el muro
de la torre. La forma rectangular de la cripta
posee unas dimensiones de 5’30 x 3’30 metros,
sin contar con el espacio ocupado por los nichos
de enterramiento. El espacio conformado por
el ojo de la escalera es utilizado, en la planta
sotano, como lugar para la ubicacion del osario.

La fachada esta dividida en tres pafios por
cuatro pilastras eclécticas, levantadas sobre un
zocalo continuo. En los distintos entrepafios se
abren ventanas rematadas por arcos de medio
punto y guardapolvos. En el remate, ejecutado
con un esquema de serliana o motivo palladia-
no (colocacién de un arco entre dos tramos de
dintel), aparecen adornos de palmetas y motivos
vegetales, que recuerdan recursos ornamenta-
les de estilo modernista (FERNANDEZ, HER-
NANDEZ, GRANADOS 2005, 28-29).

4. LA COMITENTE

Dofia Emilia Pérez de Meca Marin, 3* Con-
desa de San Julian'’, casdé en primeras nupcias,
el 15 de mayo de 1902, con el ingeniero don
Manuel Figueras de Vargas y Cocte (1866-
1903). Sin embargo, prontamente, sin haber
transcurrido siquiera nueve meses del matrimo-
nio, murio éste.

La condesa, ya viuda, vivid una tempora-
da en Garrucha y quizas anduviera por Madrid.
Debid de ser entonces cuando entrara en con-
tacto directo con el propio escultor, o bien con
otras familias aristocraticas que formarian parte
de su clientela. No es dificil entender, por tanto,
que la condesa dejara en manos del laureado es-
cultor la noble tarea de inmortalizar la memoria
de su difunto marido con una obra de gran altu-
ra artistica que fuera destinada al recientemente
concluido panteon familiar.

La peticion a Benlliure se formularia, pues,
con posterioridad al afio 1903, fecha en la que

17 Titulo concedido por Isabel II el 23 de enero de 1847 a su abuelo paterno Don Antonio Pérez de Meca y Musso.
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fallece don Manuel y se ultima la capilla. Entre
dicho tiempo y el de terminacion de la pieza,
a finales de 1907, disponemos de un lapso de
cuatro afios durante los cuales debid gestarse la
lapida. Estos afos, por lo demads, coinciden con
el periodo de creacion del Mausoleo de los Du-
ques de Denia (1904) y el encargo del panteon
de la familia Moroder (1907-1909).

No seria descabellado pensar, lo que inclu-
so aportaria cierto aire romantico al hecho, que
en la traza del relieve pudiera haber influido
la muerte de los padres del artista'®. Seria un
aspecto de intimo trasfondo que nos remitiria
a ese mundo personal, sentimental y con tintes
melancoélicos propios de la faceta mas humana
del escultor.

De lo que si tenemos seguridad es que, gra-
cias a una carta que le remite el artista a Dofia
Emilia Pérez de Meca Marin, a finales de 1907
el autor estaba dandole a su obra los tltimos re-
toques', y que en enero de 1908 la lapida quedd
instalada en Lorca de manos del propio escultor.

5. BENLLIURE EN LORCA

El texto de la carta citada anteriormente, fe-
chada el 14 de diciembre de 1907, no puede ser
mas descriptivo:

«[arriba, a la izquierda, impreso] Mariano
Benlliure

Excma. Sra. Condesa de San Julian.

Mi distinguida amiga: Aqui en la Sierra ro-
deado de nieve con un espléndido panorama pero
que solo disfruto de ¢l con la vista, recibo su
atenta carta.

Ya tenia noticias por la persona que envié a
esa ciudad con el relieve del estado de las obras

y solo esperaba ordenes [subrayado] suyas para
cumplir muy gustoso mi promesa de dirigir la co-
locacion y dar la tltima mano al Angel, respecto
a su colocacion, {Si seré yo santo que necesitan
los Angeles mi ayuda para estar bien colocados!!
[sic, con dos signos de admiracion]

Estoy terminando un grupo en barro que sin
exponerse a que se pierda todo lo hecho, no es
imposible interrumpir el trabajo hasta su termi-
nacion. Creo que a fines del corriente, o en su
segunda quincena iré a esa, cuanto antes, le avi-
saré. Rogandole una vez mas que el recibimiento
no sea pomposo [subrayado] que no cubran la
carrera los militares y el clero que deje el palio
y Tedeum [subrayado] para cuando vaya oficial-
mente, pues este viaje es de riguroso incognito.

Con el mayor respeto se pone a sus 6rdenes
su buen amigo q. b. s. p.

Mariano Benlliure

[rubricado]»?.

Esa primera visita a Lorca, de caracter es-
trictamente profesional para colocar y dar los
ultimos retoques a la pieza, se retrasara hasta el
4 de enero de 1908. A su llegada, el insigne es-
cultor se hospedd en el Hotel Espaiia®!, estable-
cimiento sito en la calle Corredera, inaugurado
dos afios antes, en el que anteriormente estuvo
la antigua fonda de la Roja.

La segunda cita, ya de marcado caracter pro-
tocolario, festivo y, podriamos decir, propagan-
distico, se realizaria pocos dias después, el § de
enero. En esa ocasion Benlliure fue acompana-
do por don Carlos Valcarcel, capitan de fraga-
ta*?, don Manuel Llanos y el periodista Dario
Pérez, quien haria una larga créonica del viaje al
dia siguiente en el diario liberal E/ Imparcial®.
La noticia del viaje a Lorca tuvo igualmente
una breve cita en el diario £/ Liberal de Murcia
del dia 10.

'8 Su padre murié en Junio de 1906 y su madre en febrero del afio siguiente.

1 Archivo personal de D. Juan Guirao Garcia. Copia de la carta se puede consultar en el Archivo Municipal de Lorca. AML.

2 fdem.

2 El Liberal de Murcia. 5 de enero de 1908.

22 Creo que puede tratarse de Don Carlos Valcarcel y Ruiz de Apodaca, hijo del insigne marino Carlos Valcarcel y Wssel de Guimbarda.

2 De fecha Jueves 9 de enero de 1908. Madrid, afio XLII, naimero 14.660.
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El soplo de vida. Apunte de Mariano Benlliure. Fuente: El
imparcial 9 de enero de 1908
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El palco de la Condesa. Apunte de Mariano Benlliure
Fuente: El imparcial 9 de enero de 1908

El trayecto de Murcia a Lorca se efectud
por via férrea, por el ferrocarril del Almanzora,
partiendo desde la estacion de Alcantarilla en
uno de los primeros correos de la mafiana, rea-
lizandose el recorrido de 55 kilémetros en algo
mas de dos horas. Ya en la estacion de Sutulle-
na «dos musicas tocaban y el pueblo aclamo a
Benlliure, al que recibieron nutridas comisio-
nes»*, desplazandose casi inmediatamente al
convento, donde se instalo la lapida.

2 El Imparcial 9/01/1908.

Una vez concluido el trabajo parece ser que
Dona Emilia, acompafiada de su madre dofa
Concepcion Marin, y de su hermana politica,
agasajaron al escultor con una espléndida co-
mida en su casa palacio de la calle Lope Gis-
bert. Esta residencia familiar, construida en el
siglo XVII, fue remozada, tanto en su interior
como en su exterior en 1888, adquiriendo en-
tonces la edificacion un aire de fortaleza me-
dievalizante con un caprichoso torre6n en uno
de sus laterales. La vivienda contaba con un
hermoso jardin con terrazas y elementos pinto-
rescos, desde el torredn medianero con la plaza
del teatro a la rastica gruta y fuente interior
(PEREZ 2004, 169).

Cuenta la crénica que, despachado el al-
muerzo, bajaron al coso de Sutullena donde
«Machaquito»® lidiaba un toro de Fernando
Tabernero, de cinco hierbas, con la plaza llena,
un ejemplar «corniabierto, bien armado, berren-
do en colorado, escurrido, buen mozo»*. Ya en
la cuspide de su carrera y fiel a su estilo noble,
rudo y peledn, remato la faena en la suerte su-
prema con una estoca en la cruz. Iba Macha-
quito «Vestido de traje oscuro, cazadora larga y
entallada, gorra gris, camisa blanca con alfiler
de brillantes y la corbata y zapatillas de faecnay.
La faena, segun sus propias palabras, fue «re-
guld. Y na mds». Modestia del pequefio torero,
que habia sido inmortalizado poco antes por el
propio Benlliure?’, que alcanzd honor y fama
pocos meses antes.

La maestria del matador fue reconocida por
Federico Garcia Lorca, que dejé escrito sobre €l:

«el varonil Machaquito ;qué terribles golpes se
daba contra el muro espeso de la sombral»?.

2 Como era conocido el afamado matador cordobés Rafael Gonzalez Madrid (1880-1955)

20 El Imparcial 9 de enero de 1908, descripcion del propio Machaquito.

27 Con «La estocada de la tarde» o como también se la conoce «Una estocada de Machaquito», Benlliure refleja la maestria del torero en
la suerte suprema con el monumental volapié del espada con el que fulminé al miura Barbero, sin puntilla, el 9 de mayo de 1907 en el coso

madrilefio de la plaza de la Corte.

28 Referencia tomada del primer romancero gitano; Llanto por Ignacio Sanchez Mejias. Edicion de Miguel Garcia Posada. Editorial Castalia,

1988, p. 246
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Machaquito en faena. Apunte de Mariano Benlliure. Fuen-
te: El imparcial 9 de enero de 1908

No es de extrafiar, por tanto, que Benlliure,
tan amante del arte del toreo, pasara una mas
que agradable tarde. El dia terminaria en el tea-
tro Romea de Murcia escuchando a su compa-
fiera sentimental, la tiple contralto Lucrecia Lo-
pez de Arana Fernandez, que contraponia cartel
al de Felisa Lazaro, que actuaba en el Circo®.
El Romea, con una buena entrada, acogid favo-
rablemente las piezas interpretadas por la Ara-
na, secundada por Garrido y «la Montesinosy,
recibiendo la cantante las ovaciones de rigor.
Fue ésta la penultima de las actuaciones del
abono que, visto el notable éxito, se completaria
con cuatro nuevas funciones a los mismos pre-
cios, ofreciéndose en el repertorio: «La buena
sombray y «Gigantes y cabezudos».

Quizas habria que matizar los elogios verti-
dos en la prensa regional a ambos, torero y can-
tante. Sirva para ello lo que unos dias después
aparecia en los diarios de la capital:

«Igual que a los toreros
les pasa & los actores:
se marchan & provincias

y todos son mejores.
(Debutan en tal parte

06 estrenan cualquier cosa?
la dama jque talento!

la tiple jque graciosa!
parece que, 4 su paso
los pueblos se recrean
los bombos se suceden,
los sueltos menudean

y el éxito es enorme,
tremendo, colosal,...
Yo no he leido nunca:
“Fulano estuvo mal”»’'.

6. EL SOPLO DE VIDA

El altorrelieve funerario, ejecutado en mar-
mol*?, se encuentra bajando a la cripta de los
Condes de San Julian, a mano izquierda. En el
Museo Benlliure de Crevillente se conservan
los dibujos preparatorios y el relieve en escayo-
la de este monumento que lleva por nombre el
poético titulo de «Soplo de viday.

El escultor, partiendo de la cita biblica, con-
muta el sentido de la misma. Si en el libro del
Génesis es Dios Padre quien alienta la vida en
el hombre, es su mensajero, representado en la
figura del angel, quien en la lapida apaga la
llama de la misma.

«Formo pues Jehova Dios al hombre del polvo de
la tierra y alent6 en su nariz, soplo de vida, y fue
el hombre un alma viviente» (Gn 2, 7).

Es, pues, una metafora en piedra de anti-
quisima raigambre, ya que la llama aseguraba,
segun la tradicion trasmitida desde los egipcios,
la supervivencia del espiritu, proporcionandole

» Parece ser que entre ambos teatros, Romea y Circo, hubo durante bastante tiempo cierta competencia. «4 veces coincidian las compaiiias
con una misma obra. En el Romea actuaba la compaiiia de Lucrecia Arana y en el Circo la de Felisa Ldzaro; las dos representaban Gigantes
y Cabezudos, y con el fin de que el puiblico pudiera oir cantar la célebre carta a las dos tiples, se combinaban las horas de representacion. Un
dato curioso: Romea, precio de general, 20 céntimos; Circo, 15 céntimos». (BARCELO 1962, 199, citando a su vez a Luis Garay: Estampas
murcianas: ensayos literarios. Patronato de Cultura de la Excma. Diputacion de Murcia. 1957, p. 33)

% El liberal de Murcia. 09/01/1908.
1 ABC 09/01/1908.

32 La profesora Montoliu habla de «monumento funerario en mdarmol y broncey (MONTOLIU 2009, 354), aunque no hay trazas de dicho

metal en la pieza.
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El Soplo de vida. Fotografia de época. Fuente: AML

Detalle de la lapida. Fuente: Fotografia del autor.
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la inmortalidad divina. Este recurso los tedlogos
cristianos lo interpretaron como una imagen de
la luz eterna, donde reviven las almas de los
bienaventurados (REDONDO 1987, 222).

La obra fue descrita, para la cronica perio-
distica, por el propio autor poco después de dis-
puesta la lapida en la cripta:

«Es una descripcidon poco complicada la de este
alto relieve alegdrico, simbolo de la vida que se

apaga.

Un angel, con las alas recogidas, posd sus
brazos sobre un lujoso féretro, inclina la cabeza
y sopla sobre la ldmpara de la existencia. Un
pafio cubre la figura indicada, a cuyo través de
la tela y de la figura espiritualizada parece verse
el féretro, tinico momento dificil del trabajo para
lograr que la luz que desciende a la cripta dé en
el marmol blanco el efecto del color.

He procurado conseguir el grupo de capullos
deshojados representativos del dolor, recuerdo
de la persona arrebatada por la muerte; que el
féretro disenado y el angel posado y el crucifijo
en lo alto, que representa otra vida que nace, se
combinen con en medio punto que encierra el
relieve, y asi, siendo la luz cenital, el batiente de
la sombra deja el golpe de luz sobre el crucifijo
y la cabeza del angel. Este efecto se logra mejor
por la inclinacion del fondo de todo el relieve,
que hace media tinta resaltando la figura.

Por lo demas, en esta indole de trabajos es
mas facil acercarse 4 lo que se siente, porque en
ellos el artista es libre. En €1, después de resuelta
la composicion del pensamiento, he procurado,
con el modelado, que el marmol, se aproxime,
por la luz que recibe, a efecto de la realidad»?.

De su propia descripcidon se resalta la im-
portancia que juega la luz en la vision de la
pieza. Luz cenital que proviene, débilmente, de
un tragaluz realizado en el suelo de la capilla

con planchas de vidrio moldeado. Para el autor
la incidencia de la luz en la pieza es clave para
realzar su potencial efectivo de evocacion me-
lancolica.

Dicho factor sensorial sobre la importancia
de la luminosidad externa en relacion con la
percepcion de la superficie es uno de los as-
pectos mas reiteradamente constatados por los
escultores del momento (REYERO 1999, 203).
Benlliure utiliza marmol, entre otras considera-
ciones, porque tiende a acentuar la intensidad
luminosa de la escultura, la cual contrasta con
el fondo neutro de las grandes placas de marmol
grisaceo que en dicho momento revestia toda la
capilla. Asi la mayor o menor intensidad lumi-
nosa que disponga la cripta a través del tragaluz
contribuiria a acentuar la percepcion desmate-
rializada de la lapida.

En cuanto a la propia descripcion de la se-
pultura, qué duda cabe, se trata de una sencilla
lapida funeraria de marmol, de tipo mural, con
estrecha base a modo de arranque. De propor-
ciones cuadradas, y dimensiones totales de 208
x 208 centimetros®, en ella sobresale la bella fi-
gura de un angel, dispuesto de pie, de perfil, con
las manos juntas y grandes alas. Como acer-
tadamente sefiala Violeta Montoliu «el relieve
representa a un angel casi humanizado, apenas
sugerido, casi femenino, que apaga la llama de
una lampara sobre el féretro en el que se per-
filan los pétalos de la flor de la adormidera,
simbolo del dolor ante la pérdida de un ser que-
rido» (MONTOLIU 2009, 130). Delicadamente
tallado, resalta la calidad de la fina tela que viste
la figura angelical, con pliegues ejecutados con
evidente maestria y dominio técnico. A media
altura de la composicion, a lo largo, aparece
esculpido un sarcéfago con asas, labrado con
detalle. En la parte superior hay un pequefio
crucifijo del que parten halos luminosos. Abajo,

33 El Imparcial 9/01/1908. Algunos de sus parrafos fueron copiados en la descripcion de la pieza que hizo Quevedo, aunque presenta diferentes

matices de apreciacion ( DE QUEVEDO 1947, 233-234)

3 Otros autores dan como dimensiones de la pieza 2,00 x 2,50 m.; diferencia que puede deberse a que suman a la altura de la pieza la men-
cionada base de 8,5 centimetros y el zocalo corrido de toda la cripta de 32 centimetros de altura.
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sobre la base del sarcéfago, se halla grabada
la siguiente inscripcion, realizada muy poste-
riormente: «Hijo amadisimo ruega por nosotros.
Victor Mellado Pérez de Meca, nacid el 16 de
abril de 1916, subio al cielo santamente el 14 de
junio de 1929».

Al contemplar el boceto original que se
conserva en el Museo dedicado a este artista
en Crevillente (Alicante)*® o la fotografia que
acompafia el texto de Quevedo, observamos
como en lugar de la figura de un angel aparece
la representacion de una mujer afligida, pues el
relieve funerario, en principio, estuvo pensado
para adornar el nicho de su primer marido, es
decir, de don Manuel Figueras de Vargas (falle-
cido en 1903), y no, como erroneamente atribu-
ye la profesora Montoliu, al hijo de los mismos,
como finalmente sucederia.

La cita exacta de la profesora valenciana se-
ria: «El hecho de que el primero en ser enterra-
do alli fuese el hijo de los condes, justifica el
boceto original del conjunto en donde en lugar
de la figura del angel aparece la afligida madre»
(MONTOLIU 2009, 130). El error puede ser
atribuido a que la profesora se basa en el pro-
pio texto de Quesada, que textualmente dice:
«Esta obra fue encargada por la Condesa de
San Julidn, y la primera persona a quien sir-
vi6 de albergue fue a don Victor Mellado Pérez
de Meca, hijo de los condes» (DE QUESADA
1947, 234). Pudiera ser que, una vez instalada la
lapida en su sitio, ésta no se dedicara al difunto
conde dada la cercania de su segundo enlace
matrimonial con un primo suyo, don Victor Me-
llado y Pérez de Meca, hecho que sucedi6 el 2
agosto de 1908.

La lapida, atn sin inscripcion, fue finalmen-
te dedicada al joven Victor Mellado Pérez de
Meca, hijo de ambos, que fallecio el 14 de junio

Primer boceto de la ldpida. Fuente: DE QUEVEDO 1947,
233

de 1929°. El entierro se convirtié en un acto de
gran repercusion social, en el que participaron
numeros ciudadanos y que fue recogido por el
fotografo Pedro Menchén (SANCHEZ 2007,
31). Como personaje de familia distinguida, el
cortejo funebre trasladd el cuerpo presente del
joven difunto en coche finebre, siempre cerra-
do y adornado con guirnaldas, hasta el final del
recorrido, conducido al paso y asistido en el tra-
yecto por pajes y conductores vistiendo librea.

7. AFINIDADES Y DESAVENENCIAS
i. El angel

Todos los eruditos que han estudiado la pie-
za destacan sin ambages la figura del angel.
El tipo de angel deriva del prototipo de angel
adolescente de las victorias griegas, retomado
en los primeros afios del siglo XVI en Francia,

3 Sigo la descripcion de la profesora Montoliu del mismo ya que el Museo se encuentra desde varios afios en un proceso de restauracion y
acondicionamiento, sin viso de pronta conclusion, y sus fondos no son accesibles ni al publico en general ni a investigadores.

% En el Almanaque de San José de Calasanz de 1930 se hace una sentida semblanza del infortunado joven, y se dice que «su muerte fue la

de un angel que anhela salir de esta vida para unirse a Diosy.
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Entierro del joven Victor Mellado Pérez de Meca, 1929. P.
Menchon. Fuente: AML

que lo representa vestido con amplia tunica, en
actitud recogida y con larga cabellera. Conside-
rados guardianes y protectores contra las tenta-
ciones, ademas, consuelan el alma del difunto
en el Purgatorio y cuidan de sus restos mortales
hasta que sean reunidos en la Resurreccion de
los muertos. Asi, no so6lo sirven a la voluntad
divina, sino que también actian al lado de los
hombres, protegiéndoles y ayudandoles (GO-
MEZ DE RUEDA 1998, 109-111 y REDONDO
1987, 148-149).

Aqui toma un tratamiento mucho mas acorde
con una vision o estado poético, integrando lo
mas espiritual de la figura con intereses exclusi-
vamente de orden estético, y con los elementos
de la reflexion sobre la muerte, el silencio, el
dolor del adids, el destino y la fugacidad de las
cosas. La figura del angel encarna perfectamen-
te esa vision poetizada de la muerte, intimista y
subjetiva, de cierta ambigiiedad y polisemanti-
cidad, respecto a sus contenidos iconograficos
mas tradicionales®’, participando el angel en
algo mas que velar el suefio eterno del que esta
sepultado a sus pies.

Responde asi al prototipo de angel moder-
nista que sufre trasvase de contenido, sin que
se altere para nada su capacidad de expresion.
Resulta, como pone de manifiesto la profesora
Morales, «una posibilidad de poetizacion esen-

Panteon de la familia Moroder. Cementerio General de
Valencia Fuente: Fotografia de Juan José Garcia.

cialmente esteticista, ajena tanto a la reflexion
intelectual o moralizante de otros momentos
(Humanismo), y lejos también de la dimension
mas narrativa y exteriorizadora de un programa
barroco o romantico» (MORALES 1989, 380).
Responde asi Benlliure al encargo, no sin cier-
ta sofisticacion cultural, con un acercamiento
intimo e informal al tema presente pero velado
de la muerte. Valores ambiguos en una tension
fructifera como respuesta individual y subjetiva
a la naturaleza del trabajo encomendado, esti-
mulando una conexion emocional y psicoldgica
mas profunda con el mensaje subyacente.

Desde el punto de vista meramente formal, la
imagen angelical retoma ciertos aspectos de la
figura del 4ngel femenino romantico prerrafaeli-
ta, de autores como Burne Jones (1833-1898) o
Rossetti (1828-1882), encontrando algunos de

37 Sobre la figura del Angel véase el articulo de la profesora M* Cruz Morales Saro citado en la bibliografia.
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sus rasgos en otros pintores como Arthur Hac-
ker (1858-1919) en su obra The Cloister of the
World, de 1896; el angel de la Anunciacion de
Maurice Greiffenhage (1862-1931); o la figura
alada a los pies de Juana de Arco (ca. 1895)
de George W. Joy (1844-1925). Pero ninguno
es definitivo en cuanto a la configuracion de
dicha figura, que de igual manera es tratada por
escultores de fama como Giulio Monteverde?®®
(1837-1917) en su faceta de angel, o como fi-
gura de exiliado por Antonio Manuel Soares
dos Reis* (1847-1889); o la perteneciente al
mausoleo del Mausoleo del Duque de Claren-
ce (1894-1896), obra del inglés Alfred Gilbert
(1854-1934). En cuanto a las imagenes de es-
cultores espafioles coetaneos a Benlliure, los
catalanes Miquel Blay Fabregas (1866—1936),
Enric Clarasé (1857—1941) y Agustin Querol y
Subirats (1860—1909) disponen en algunas de
sus figuras femeninas de rasgos que recuerdan
al maestro valenciano.

En general la estatuaria finebre del momen-
to se puebla en tumbas y mausoleos con figuras
aladas, angeles y victorias®® en distintas pos-
turas y actitudes, siendo la tdnica general, de
aspecto reposado, sereno, triste o melancdlico.

Sin poder acceder a los bocetos previos del
Museo Benlliure o a una posible corresponden-
cia entre la comitente y el autor, la afiliacion al
movimiento romantico y modernista se perfila
tan solo por afinidades de indole estética y sen-
timental. Asi, como hemos comentado, en la
figura convive placidamente el angel cristiano
con el angel poético y simbolista, relacionado
este ltimo con una mistica distinta a la cris-

tiana: la poesia, el ensuefio, un cierto deseo in-
efable de la eterna juventud y la elevacion a un
mundo sublime...

«...un angel funerario siempre joven que apaga la
lampara de la vida»*!.

También en este mismo afio de 1907, Ben-
lliure utiliz6 como principal motivo decorativo
la figura de un angel en el pantedn funerario de
la familia Moroder en el cementerio general de
Valencia, un encargo de mayor enjundia que la
pieza lorquina. Alli, la figura alegorica del angel
«a tamafo natural, en marmol blanco, de silueta
sinuosa y aspecto asexuado que abre la puerta
de bronce» (MONTOLIU 2009, 126) nos trae a
la memoria inmediatamente el de Lorca. Esto
se observa de modo especial en el tratamiento
de la cabellera, de amplios y suaves rizos, mas
definidos en la pieza lorquina, y por la cara
de joven adolescente, nariz acusada y languida
mirada. No seria iloégico pensar que Benlliure
utilizara el mismo modelo para ambos, pero con
un aire mas clasico, distinguido y sentimental
para el caso de Lorca, mientras que el valencia-
no destaca por el modelado y perfeccion de sus
formas, menos precisadas.

ii. Cristo crucificado

Otro de los elementos destacados del alto-
rrelieve es la imagen del Cristo crucificado que
corona la composicion.

Se trata de un Cristo de cuatro clavos, tras
la lanzada, poco después de expirar. La imagen
adopta una postura serena, de gran naturalidad,
sin querer el autor dramatizar el tragico momen-

% Entre sus obras el angel del Pantedn de la familia De La Gdndara, Cementerio de San Isidro de Madrid, o el «4ngelo della Notte», figura

en yeso 1919, Bistagno, Gipsoteca G.Giulio Monteverde.
¥ ’Exilé (1872), Museo Sores dos Reis, Porto.

40 Algunos ejemplos pueden rastrearse en la bibliografia de referencia.

41 John Ruskin en su obra Las siete lamparas de la arquitectura (1849), da como titulo de su libro V este elemento simbdlico: La ldmpara
de la vida. Capitulo al que se le da entrada con... «Entre las innumerables analogias que, en la creacion material, explican la naturaleza y
las relaciones del alma humana, existen pocas tan sorprendente como las impresiones que estan inseparablemente unidas a los érdenes de
materia activa o inerte». [RUSKIN, John: Las siete lamparas de la arquitectura. Segunda edicion castellana de Carmen de Burgos. Editorial

El Ateneo. Buenos Aires.1956. p. 197.]
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to que representa. La pequefia figura pone de
manifiesto algunas de las caracteristicas propias
del escultor en este tipo de iconografia: gusto
por el detalle, impecable relieve, gran acierto
anatomico, conseguido efecto del claroscuro,
gran plasticidad de los cabellos caidos en esa
cabeza suavemente desplomada hacia la dere-
cha, tan propia y caracteristica de sus crucifica-
dos (LLEDO 2010, 90-91).

De dicha imagen parten una serie de haces
luminosos en abanico que cubren e invaden
todo el medio arco superior. Antiguo recurso de
la epifania de la divinidad que pronto, en una
ulterior abstraccion simbolica, Platon convierte
en la imagen del bien y la cultura cristiana dota
de sentido moral: si el sol es epifania de Dios,
entonces Dios es la luz de los hombres. Fuente
de luz, de calor y de vida, los rayos del sol
representan también las influencias celestes o
espirituales recibidas.

Un primer antecedente de este tipo de Cristo
crucificado lo encontramos en el panteon de los
Duques de Denia de 1904. Benlliure realizaba
una serie de modelos, en los que se basaban sus
imagenes, ejecutando pequefias variaciones de
unas a otras. Por esa razon podemos encontrar di-
ferentes imagenes de similares caracteristicas en
toda su produccion artistica (LLEDO 2010, 91).

Asi, hallamos influencias en la imagen que
representa a la fe portando un crucifijo en el
mausoleo de Don Eduardo Dato de 1928, ubi-
cado en el panteén de Hombres Ilustres de Ma-
drid. En 1935, model6 un pequeiio crucificado,
adquirido por Dofia Gregoria Romillo, destina-
do a la Capilla de la Iglesia de Nuestra Sefiora
de la Almudena, ademas de otras dos reproduc-
ciones en menor tamafio y otra en tamafio supe-
rior destinada a la Capilla de la Virgen del Pilar
de Zaragoza, con motivo de la inauguracién del
paso El Milagro de Calanda, en octubre de 1940
(LLEDO 2010, 91). Finalizarian la serie la gran
figura del Cristo de la Fe para la iglesia del Car-
men de Cartagena, obra de 1941 realizada a so-
licitud del comandante farmacéutico Leopoldo
Lopez en memoria de los marinos desparecidos

Detalle de la ldpida. Fuente: Fotografia del autor

en la Guerra Civil, y la imagen del Santisimo
Cristo de Difuntos y Animas, de 1945, encargo
del industrial José Magro Espinosa para su pan-
teon familiar, pero que nunca llegd a instalarse
en el mismo dadas sus dimensiones, y que ac-
tualmente se encuentra en la Iglesia de Nuestra
Sefiora de Belén de Crevillente.

En todas dichas figuras late subyacente como
modelo la imagen del crucificado de Velazquez
que bien debiera de conocer Benlliure.

iii. La compaiiia de la muerte

El tercer elemento que destaca es el propio
atatd. Sepulcro limpio, de elegante y estilizada
linea y cuidadosa labra, centrada ésta en los de-
talles ornamentales como las asas, el friso central
o los adornos de lazos de los plintos de apoyo.
Sobre la tapa del mismo se disponen desordena-
dos algunos capullos deshojados, flores sueltas
de la «papaver somniferumy», conocida vulgar-
mente como adormidera. Flores que evocan las
ideas de noche y de muerte, de suefio y de olvido.
Sin duda la flor mas propicia para establecer una
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Izquierda: Cristo del Panteon de los Duque de Denia. Derecha. Crucificado Panteon Eduardo Dato. Fuente: Fo-

tografias facilitadas por Julio Quesada

directa relacion entre sus soporiferos efectos y el
suefio de la muerte. Entre ellas una, apenas roza-
da por el angel, cae recordandonos la brevedad
de la vida y la incertidumbre del futuro.

«...venga ya la dulce muerte.
El morir venga ligero»*.

La adormidera formaba parte de la sim-
bologia vegetal de los sarcofagos romanos
convertido en uno de los atributos del dios
Hipnos, junto con el cuerno de opio inductor
de suefio, el tallo de la amapola, una rama de
la que gotea el rocio del rio Lete y la antorcha
invertida. Vinculo que ilustra la idea de la
muerte concebida como un suefio (REDON-
DO 1987, 219).

Cristo de la Fe. Iglesia del Carmen. Cartagena. Fuente:
Fotografia facilitada por José Francisco Lopez Martinez

4 Fragmento de la poesia religiosa de Santa Teresa de Jesus «Vivo sin vivir en mi», que muero porque no muero
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Detalle de la lapida. Fuente: Fotografia del autor

...al final y de repente, como si del Tenorio
se tratara, la escultura cobra vida y nos habla de
lo que hay mas alla...

«Cesad, cantos funerales;
callad mortuorias campanas;
ocupad, sombras livianas,
vuestras urnas sepulcrales,
volved de los pedestales,
animadas esculturas;

y las celestes venturas

en que los justos estan
empiecen para don Juan

en las mismas sepulturas»®.

8. INFLUENCIA Y OCASO EN LA MUR-
CIA DE ENTRE SIGLOS

Aunque el fenémeno del modernismo fue
especialmente sensible en Murcia, con mayor
incidencia en Cartagena o en La Union, y la fi-
gura y trayectoria de Benlliure ampliamente co-
nocida y admirada en Murcia, el eco del «Soplo
de vida» parece extinguirse al mismo tiempo
que la luz de su lampara.

La mayoria de los escultores murcianos del
momento siguen anclados en la tradicion salzi-
llesca. Entre ellos Francisco Sanchez Tapia y su

hijo Francisco Sanchez Araciel, quienes apor-
tan, en cierta medida, su propia personalidad
y caracteristicas distintivas. Otros vendran de
Valencia, con estilo y tendencias artisticas nue-
vas, alejandose de la impronta de Salzillo, como
Juan Dorado Brisa y Damian Pastor; y los habra
que se dediquen a otra tematica de caracter cos-
tumbrista y realista, como el jumillano Rami-
ro Trigueros, o Julio Delgado y Rafael Asensi.
(MELENDRERAS 1998, 284).

Ramiro Trigueros (1863-1938), representan-
te del verismo, tan propio de Benlliure, y tan
usual y aceptado en la época, nos dejo pocas
piezas. Entre ellas destaca un «delicioso bronce
de una nifia aldeana sosteniendo a malas penas
un pavo en sus brazos, de una delicadeza ex-
trema en la concepcidn y en la impecable reali-
zacién» (HERNANDEZ 1980, 297). Desligado
largamente de Murcia, a la que vino a morir,
en su obra poco influiria la lapida de Benlliure,
aunque se mostraba afin con la técnica y moti-
vos del maestro.

Juan Dorado Brisa (1874-1907), valencia-
no establecido varios afios en Murcia, realizo
varias obras de caracter religioso con compo-
siciones entre lo romantico y lo prerrafaelita,
como el trono que albergara el desaparecido
Cristo Yacente de Bussi, de la Cofradia del
Santo Sepulcro. Escultor de éxito tal que el
propio Benlliure se lo quiso llevar a Madrid,
sin llegar Dorado a decidirse (HERNANDEZ
1980, 298). Su prematura muerte, arrollado por
un tren en 1907, acabd con una prometedora
carrera.

La escultura murciana, muy apegada a la
tradicion, encuentra en la decoracion arquitec-
tonica, con la que se encuentra estrechamente
vinculada, una rapida via de escape de la ex-
presion religiosa. Los decoradores modernistas,
algunos de ellos con auténtica clase de esculto-
res, siguen su propia linea de trabajo alejados

4 Segunda parte, acto tercero, escena III del Don Juan Tenorio de Zorrilla.

181



sin embargo de la estética de nuestra lapida.
Como escultores decoradores podemos citar a
Francisco Requena o Manuel Castafios, autor
de los relieves del Casino de Murcia, cuyas in-
teresantes obras de traza ingenua y modernista
son probablemente elaboradas a partir de libros
o estampas (HERNANDEZ 1980, 295).

La aparicion del Art Noveau fragudé un in-
terés por la busqueda en otros campos escul-
tdricos, centrados mas bien en lo profano. La
escultura funeraria abandona la regién sin mas
muestras de estimacion, volviendo a viejos cli-
chés y modelos estereotipados, muy alejados
de la imagen de modernidad y frescura del
«Soplo de vida». En Lorca tan sélo un angel
de Nicolas Martinez Ramén (1905-1990) que
corona el pantedn de la familia Llamas en el
cementerio de San Clemente, tiene cierto inte-
rés, apagandose con él la llama de la lampara
de Benlliure.

9. OTRAS ANOTACIONES NO MARGI-
NALES

La imagen del Soplo de Vida, junto con un
retrato del mismo Benlliure, fue utilizada por
el acuarelista Julio Quesada Guilabert (1918-
2009) en su obra «Benlliure 97». Acuarela so-
bre papel que sirvio como cartel anunciador, y
también del dossier que se realizo para los actos
conmemorativos del 50 aniversario de la muerte
de escultor en 1997*. Cartel que fue asimismo
utilizado por la Fabrica Nacional de Moneda y
Timbre para la emisién de un sello conmemo-
rativo de esta efeméride®.

Se tienen noticias, igualmente, que el es-
cultor aprovechd su viaje a Lorca para algo
mas que ver toros y asistir al teatro. Efectiva-
mente, «cuando el escultor fue a Lorca para
entregar una lapida funeraria con destino al

panteon de los Condes de San Julian, un in-
discreto periodista le sorprendid en Murcia
admirando, ensimismado, uno de los grupos
que se exponen de Salzillo en el museo de su
nombre. La fotografia publicada llevaba un
extenso comentario en el que el periodista,
ademas de hacerse eco de la enorme aureo-
la que siempre roded a Benlliure, parafrasea-
ba la admiracion que sintio por el imaginero
murciano» (HERNANDEZ 1998, 17; a su vez
citando a QUEVEDO 1947, 718)%.

10. CONCLUSIONES

Es dificil rastrear la posible estela o impronta
que dejara la lapida en la sociedad lorquina del
momento. El vacio documental de dichos afios es
grande, y las notas encontradas, escuetas y poco
significativas. Me atrevo, sin embargo, a afirmar
que, salvo para cerrados y elitistas grupos, poco
calado tuvo que tener tan magnifica pieza escul-
torica. Con posterioridad, el aislamiento de la ca-
pilla funeraria, su propio fin, intimo y particular
como ultima morada, y el hecho de mantenerse
cerrada durante muchos afios, sin duda alguna ha
propiciado el desconocimiento sobre su existen-
cia. Las breves, aunque entusiastas, anotaciones
en el arte de la ciudad, poco han ayudado a hacer
entender y apreciar tan valiosa pieza.

Resulta llamativo y casi hiriente observar,
pese a la estrecha e historica relacion de la so-
ciedad lorquina con todo el conjunto conven-
tual, de las piezas de arte que integra y, en parti-
cular, a la que nos estamos refiriendo ahora, que
el abanico de proteccidn legal de las mismas sea
tan poco acorde con su importancia y calidad.
Y en el caso de la lapida sepulcral, podriamos
decir, que es inexistente*’.

“ El original, de dimensiones 70x48, se encuentra en el Museo de la Semana Santa de Crevillente.

4 Sello con fecha de emision del 12 de septiembre de 1997. Serie «Arte espaiioly, dimensiones 28,8x40,9 mm, valor nominal 32 pesetas.

4 Pese al esfuerzo empleado no se ha encontrado dicha referencia fotografica, dado el vacié documental en la prensa del momento.

47 La reciente incoacion de declaracion del conjunto conventual como bien de interés cultural con la categoria de monumento, con la identi-
ficacion de los bienes muebles a ¢l asociados, supone un importante paso cara a su eficaz proteccion.
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El Soplo de Vida. Fuente: Fotografia del autor

El altorrelieve no so6lo es la tinica muestra
escultérica del modernismo en Lorca, la unica
pieza del escultor valenciano en la ciudad, sino
que es una muestra brillante del buen hacer de
la escultura del momento. La escultura, ejecu-
tada con una perfecta técnica y con un conteni-
do alegdrico de gran intelectualidad, demuestra
una concepcion del modelado, centrado sobre
todo en los relieves, proximo a la pintura. As-
pecto caracteristico de Benlliure y de gran parte
de los escultores de fin de siglo. Y que nos habla
de un arte, desdichadamente, ya casi extinto.
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