ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO DEL HUERTO RUANO EN LORCA*

Enrique Miniarro Garcia

EL HUERTO RUANO. EPOCA, ESTILO Y
ORIGENES

I edificio del Huerto Ruano, levantado
en la ciudad a inicios de la década de los
70 del siglo XIX, conformé en cuanto a
estilo, distribucion y estética un hito memorable
dentro del contexto de la arquitectura lorquina de
la época. El entorno que definia en aquel tiem-
po el perfil de Lorca, entonces mas pueblo que
ciudad y mas huerta que pueblo, era el de casas

pequetias, cuando no en extension si en altura,
siendo la excepcion a tal tipologia las casas de
la nobleza erigidas en anteriores centurias por
destacadas familias lorquinas, como los Garcia
Alcaraz, Guevara, Pérez de Meca, Alburquerque,
Musso, etc. De estas ultimas ha de destacarse
la diferencia respecto al Huerto de Ruano de
responder a una condicion arquitectonica muy
distinta, pues si estas construcciones presenta-
ban un caracter introspectivo, de patios interio-
res o rejerias espesas, casi siempre comprimidas

* Este articulo Resume parte del Proyecto Fin de Carrera que con este mismo titulo fue presentado en la Universidad Politécnica de Carta-

gena en 2008.
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Palacio de Guevara.

Casa del Corregidor. Casa de los Mula.
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en medianerias y formando parte de la fachada
“comun” de calles estrechas, el Huerto Ruano,
por su parte, se alza espléndido y exento en mi-
tad de una amplia parcela de la que empezaba a
ser ya, junto a la Calle Corredera, la arteria mas
importante de Lorca, la Alameda de Espartero,
actual avenida de Juan Carlos 1. A estos efectos,
en lo que a residencia monumental se refiere,
es muy posible que su tinica competencia la os-
tentase el famoso Palacio de Guevara, singular
construccion que comenzo a levantar a mediados
del siglo XVII D. Gomez de Guevara —aunque
sus aspectos mas destacados, como la escalera
principal, portada, patio, etc., fueron realizados
entre 1691 y 1705 por su hijo D. Juan de Gueva-
ra—, cuya situacion en dominio privilegiado, asi
como su disposicion también exenta, le otorgaba
especial relevancia arquitecténica dentro del pai-
saje urbano. Con todo, queda patente a través de
las ventanas enrejadas, el intimo patio interior y
el pequetio jardin trasero —que debid de resultar
imposible ver desde la calle en su dia— que esta-
mos ante una arquitectura reflexiva, casi egoista,
y reservada para unos pocos. La propia fachada
principal, mediante su impresionante retablo de
columnas salomonicas que enmarcan la heraldica
familiar, antes que nada pone de manifiesto el
poderio social de sus moradores, miembros des-
tacados de la nobleza local, dejando entrever un
esplendor que acto seguido desaparece al vian-
dante y revierte hacia el precioso interior, oculto
a los ojos de los demas.

Como el caso anterior, en Lorca pueden ci-
tarse varios ejemplos en los que el abolengo
rancio y heredado (al igual que las mansiones)
fuerza casi una segregacion social de duefios y
ocupantes respecto del pueblo mas llano, segre-
gacion que se materializa en las caracteristicas
constructivas antes seflaladas (anchos muros,
espesas rejas, mayores alturas, patios y jardines
interiores...) y que podemos observar en casas
solariegas o nobles como la Casa de los Irurita,
de los condes de San Julian, de los Mula, del
Corregidor, etc.

Una descripcion general sobre las caracte-
risticas de la arquitectura de este periodo la en-
contramos condensada en el siguiente parrafo:

“La arquitectura burguesa en Lorca a lo
largo del XVIII esta presidida por unas muy
amplias residencias de gran elegancia y so-
briedad. Sus muros son enfoscados, lisos, real-
zados o dignificados por la presencia de algun
escudo y con amplios balcones, con el hueco
retranqueado respecto a la linea de fachada,
que son como tribunas recayentes sobre las
procesiones y cortejos. Cierran estos edificios,
de dos o tres plantas, las ventanas de las ca-
maras con formas de cierta fantasia, ovaladas
o mixtilineas, y muy cuidados y delicados ale-
ros con tirantes metdlicos, molduras y algin
que otro relieve, figura o rocalla en los dangu-
los de los extremos. Contribuian a singularizar
estas edificaciones unas torres con cubiertas
a cuatro aguas que daban un pintoresquismo
especial a las abigarradas panoramicas urba-
nas de Lorca, hoy anuladas por las insulsas
medianeras de una burda arquitectura pseudo-
moderna que no establece ninguna gradacion,

’

sino que representan una ruptura absoluta.’

Podemos decir que, como contrapunto a los
caracteres sobrios de estas casas solariegas, el
Huerto Ruano emerge investido de un timbre
distinto, moderno para la época. Con un aire
nuevo, fresco y colorista, y, por supuesto, im-
portado, el conjunto adquiere un aire mas urba-
no y accesible que los antiguos palacetes. Mas
alld de sus dimensiones y las de su parcela,
seran las innovaciones estilisticas lo que mas
llamara la atencion del edificio. En realidad,
gran parte de la atmdsfera de esta construccion
quedara definida por su propietario y promotor,
Don Raimundo Ruano, que trajo de sus viajes
comerciales su fortuna y un nuevo estilo en que
invertirla: el Eclecticismo. Desde ese momento
se plantea en Lorca una dualidad nunca vista
antes en la arquitectura, pues los asentados es-
tilos de los siglos anteriores, que solapaban y
sustituian de forma organica, se enfrentan ahora
a un advenedizo extranjero traido por nuevos ri-
cos. El Casticismo lorquino da paso a un Eclec-
ticismo que, lejos de convertirse en némesis del
anterior, sabra adaptarse para formar parte acti-
va de la vida urbana, social e incluso politica de
la Lorca de principios del siglo XX.
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Teatro Romea. Murcia.

Casino de Murcia.

También es interesante subrayar la corres-
pondencia entre la construccion del Huerto
Ruano y el desarrollo de los principales mo-
vimientos de la Restauracion. En este sentido,
la edificacion del Monumento coincide con las
fechas mas citadas en escritos relacionados con
la Restauracion, abarcando desde el siglo XVIII
(primeras tendencias hacia el Restauro Arqueo-
logico a partir del saqueo y expolio generado
por la Revolucién Francesa), hasta el XIX, mo-
mento en que se hallan en ebullicidn las prime-
ras teorias restauradoras.

CASTICISMO Y ECLECTICISMO EN LA
ARQUITECTURA LORQUINA DEL XIX

Hemos mencionado los conceptos de Cas-
ticismo y Eclecticismo. Este tltimo término se
encuentra mucho mas extendido dentro de las
definiciones de caracter arquitectonico, y su es-
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Casa Cervantes. Cartagena.

tilo deriva de una amplia tradicién de estilos
historicos, escogidos cada uno de ellos en aten-
cion a su adecuacion a la geografia, tradicion o
cultura locales. No ocurre asi con el Casticismo
que, al parecer, procede de una historia menos
academicista, mas del pueblo, siendo un térmi-
no que, pese a haberse estudiado con posterio-
ridad, presenta escasas fuentes de informacion.

El Eclecticismo se define como una tenden-
cia cuyo fin ultimo no es solo el de aunar rasgos
de diferentes estilos, sino también el de ser ca-
paz de articular esos caracteres, de modo que el
funcionamiento constructivo relacionado con la
entidad edificatoria permanezca comprensible
de forma explicita. La presencia arquitectonica
del estilo ecléctico durante la segunda mitad del
siglo XIX tiene como caracteristica primordial
el partir de un historicismo, de cuya compren-
sion nace la libertad para la conduccion de los
principios propios de dicho estilo y la capacidad
de fusidn estilistica, con inspiraciones de dis-
tintas épocas. Su huella en Murcia la podemos
encontrar en ciudades como Murcia, Cartagena,
Lorca, Jumilla o Yecla, zonas donde, en cier-
to modo, el Eclecticismo fue capaz de eclipsar
al Modernismo. Como edificaciones ligadas a
este estilo hay que citar teatros, casinos, igle-



Ejemplos de coloracion en revocos y revestimientos de fachada.

sias, hoteles y villas como la que nos ocupa. Se
atribuye el germen de esta extendida aplicacion
estilistica a la Escuela de Arquitectura de Ma-
drid y a arquitectos como Justo Millan (Teatro

Romea. Murcia), Carlos Mancha (Casa Pedre-
fio. Cartagena), Pedro Cerdan (Casino. Murcia),
Victor Beltri (Casa Cervantes. Cartagena), Ma-
rin Baldo o Tomas Rico.
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La repercusion del Eclecticismo en Lorca se
debe casi en su totalidad a la labor construc-
tiva desarrollada por maestros de obras cuya
impronta personal, lejos de hacerse patente de
forma diferenciada, se mantenia contenida mer-
ced al antes citado Casticismo. Por su parte, este
término viene a definir una tendencia construc-
tiva marcada por una sobriedad de estilo que,
a pesar de resultar convencional, no restaba al
edificio gala alguna en lo que a monumentali-
dad y calidad edificatoria se refiere. La leve or-
namentacion y las pautas sociales mencionadas
quedan vinculadas al Casticismo casi desde su
inherencia al mismo. Caracteristicas del estilo
son la tendencia, ora al encalado de fachadas,
que le confiere la homogénea albura propia de
esta técnica, ora a la aplicacion de tinturas en
los revocos de fachadas, aunque hay abundantes
combinaciones de ambas técnicas que dan como
resultado la bicromia, predominando las combi-
naciones clasicas de blanco y albero, blanco y
rojo barroco, albero y rojo barroco, con eventual
presencia de opciones cromaticas mas libres.

El estilo ecléctico no suele aparecer, como
en el caso del Huerto Ruano, como idea inspira-
dora previa a la construccidn en edificaciones de
nueva planta, sino que por lo general se aplica
como tratamiento superficial para el remozado
de fabricas y fachadas de épocas anteriores. La
afladidura en fachadas del XVIII de guardapol-
vos, guarniciones, timpanos y orejeras sobre los
huecos de ventanas y balcones, es practica co-
mun durante la época de implantacion del esti-
lo, sucediendo unos ornamentos a otros (caso de
que los hubiese) de forma orgéanica y nada agre-
siva, integrandose, “‘sin traumas ni fisuras” en el
contexto urbano y asimilando bastantes rasgos
propios de la arquitectura tradicional. Este he-
cho proporciona al Huerto Ruano, gracias a la
integridad del estilo ecléctico que lo define, una
unicidad frente al resto de edificios lorquinos,
pues este caracter afecta, no sélo a los trata-
mientos parietales, sino a toda la construccion,
desde los cimientos hasta los torreones.

En Lorca encontramos una permanencia de
aspectos dieciochescos y a la vez una profu-
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sion en el uso de elementos ornamentales en
la division de sectores de fachada, y cenefas,
impostas y antefijas se aplican como elemen-
tos de segmentacion en los pafios principales
de fachada. El Hotel Comercio, de finales del
XIX, es ejemplo de esta tendencia ornamental
en que se rebasan las fronteras de los huecos de
fachada y se introduce la decoracion en el com-
pleto de la fachada. En el edificio del Huerto
Ruano, la bicromia antes descrita se combina
con numerosos ornamentos también aparentes,
como son las pilastras y frontones, para ofrecer
lo que el autor del texto original denomina un
“eclecticismo contenido”.

En cuanto a estilo, merecen especial aten-
cion las labores de rejeria, cerrajeria y carpinte-
ria de huecos de todo tipo (accesos principales
y secundarios, ventanales, oculos,...), que en
determinados edificios es la nica via de expre-
siéon del mismo o, al menos, la mas evidente.
Se advierte con claridad la elevadisima calidad
de la artesania, ligada intimamente a la manu-
factura de autoria personal a pesar de tratarse
de elementos vinculados a procesos de fabrica-
cion industrial. En el Huerto Ruano destaca la
obra de los artesanos carpinteros, y prueba de
ello son las piezas de notable calidad y belleza
recuperadas tras la restauracion. Asi pues, no
es solo en la decoracion donde se muestra el
estilo ecléctico, sino que paulatinamente éste
va hallando vias para expresarse a través de las
distintas artes y oficios que intervienen en la
edificacion.

En términos evolutivos, se observa una re-
duccion de volumenes y superficies en las vi-
viendas del XIX respecto a las del siglo ante-
rior, si bien ahora encontramos nuevas edifi-
caciones que, como en el caso que nos ocupa,
presentan ostentosas cajas de escalera y salo-
nes de generosas proporciones. En arquitectu-
ra, el eclecticismo lorquino se expresa como
una prolongacién de las tradiciones anteriores,
al parecer practica habitual en otras ciudades
de este ambito geografico similares a Lorca
en extension, como Caravaca, Baza, Orihuela
o Xativa, igualmente citadas como ejemplo de



dicha tendencia. La denominada arquitectura
popular también permanece en zonas de la pe-
riferia donde es patente la ausencia de estilo, a
pesar de la formacion y criterios de los maes-
tros de obra antes mencionados, y prevalece el
uso de materiales autoctonos conforme a téc-
nicas y procedimientos siempre condicionados
por la severa climatologia estival. En resumen,
“En conjunto, la arquitectura del XIX mantiene
ese aire apacible, aristocrdtico y provinciano,
senorial y rural de tantas ciudades espariolas

’

durante la Restauracion.’

EL HUERTO RUANO Y LA INTRODUC-
CION DEL ECLECTICISMO EN LA VI-
VIENDA BURGUESA

Raimundo Ruano y Blazquez fue un acau-
dalado politico y comerciante, heredero de
una familia establecida en Aguilas. Enviado a
Edimburgo por su padre para atender el negocio
familiar de comercio de levanteria y labores de
mineria, debio de ser durante este periplo por
el Norte de Europa cuando adquirid, amen de
una sustanciosa fortuna, un particular gusto es-
tético. Buena parte de esas nuevas experiencias
y de lo que alli pudo contemplar, se pondra de
manifiesto en la construccidon de su palacete de
Lorca.

No es este el unico caso en de vivienda bajo
la influencia del eclecticismo en la ciudad, aun-

Salén Eastnord Castle. Inspiracion ultimo estilo medieval.

que dada la capacidad ornamental poco coarta-
da y las notables dimensiones que exigian los
caracteres de este estilo, éste no resultaba ade-
cuado para ambitos de escasas proporciones. Ya
se han comentado las notables diferencias exis-
tentes entre las viviendas de las clases sociales
mas y menos favorecidas, por lo que huelga in-
sistir en la practica ausencia de construcciones
eclécticas de caracteristicas similares al Huerto
Ruano, tanto por lo tardio del estilo frente a
la aparicioén de los edificios de viviendas que
se daria poco después y por la incapacidad de
las clases menos acomodadas de ni tan siquiera
plantearse tales excesos como alojamiento.

La vivienda como tal adquiere tintes de una
grandeza desmedida, propia de los estilos ori-
ginales desarrollados en época victoriana que
coinciden en época con los viajes de Don Rai-
mundo al viejo continente. Creemos que estos
recorridos comerciales fueron fuentes de inspi-
racion de las que se surtio el promotor para de-
finir el estilo arquitectonico y decorativo de su
vivienda familiar, y no es de extrafar, por tanto,
que en contacto con dicha tendencia y su amplio
variedad de interpretaciones, determinara éste
expresar sus gustos estéticos a través de este
particular modo. Cabe observar similitudes entre
distribuciones de estancias de estilo victoriano y
este edificio, aunque hay diferencias obvias en
cuanto a ornamento y decoracion. A pesar del
barroquismo de varias de las piezas decorativas
del Huerto Ruano, la tendencia, como veremos,

Sala de lectura. Biblioteca de la Camara de los Lores.
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Casa de los Condes de San Julian. Fachada lateral.

se vuelca hacia el mundo arabe mas que a la
Inglaterra del siglo XIX. Se adopta, en fin, de
esta tendencia, no un estilo propiamente dicho,
sino aportaciones puntuales, matizadas con la
desmesura propia de estilos precedentes, donde
el propietario, segun su voluntad, se escuda en
un eclecticismo permisivo y magnanimo, con
diversas influencias, en cuanto a las estancias
se refiere.

Es, pues, la vivienda de las clases burguesas
la que sufre el eco de las tendencias decorati-
vas de la época, quedando fuera del alcance del
pueblo llano el acceso a lujos de tan elevado
coste. La vivienda burguesa lorquina, de mane-
ra general, presenta unas caracteristicas cerra-
das y su adaptacion a estilos posteriores, aunque
de forma fluida, se da solamente a titulo su-
perficial. El Barroco de tan honda impronta en
Lorca tanto en arquitectura civil como religiosa
(donde manifestaria su maxima expresion) se
hallaba ya arraigado de forma cuasi absoluta
cuando la aparicion de la nueva tendencia for-
76 la adaptacion de los aspectos ornamentales,
de forma que cuando la raiz clasica entroncaba
con el nuevo estilo de modo poco estudiado,
los resultados no solian responder a esquemas
armoniosos o equilibrados debido a incompa-
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Ministerio de Agricultura, Madrid. Velazquez Bosco.

tibilidades propias de las diferencias de estilo.
Este caso se observa en la Casa de los Condes
de San Julian, cuyos huecos se muestran des-
coordinados y faltos de alineacion, generando
una cadtica lectura, sobre todo de la fachada
lateral del edificio.

La expresion “vivienda ecléctica” resulta en
si casi paradojica cuando se estudia el impacto
que este estilo tuvo sobre el territorio espafiol
durante la época, sobre todo de la revolucion
industrial, en tanto en cuanto las viviendas son
los edificios con menor representacion dentro
la tendencia edificatoria ecléctica frente a cons-
trucciones de uso publico. Los avances tecno-
logicos aparejados al desarrollo de las materias
relacionadas con la industria tienen una mani-
festacion explicita en los oficios dedicados a
la arquitectura. La arquitectura del hierro y la
imperante necesidad de innovacion determinan,
junto con las nuevas libertades adquiridas a raiz
de la liberacion del neoclasicismo academicista,
la estética del revival aplicada a todo tipo de
construcciones.

La Espafia del XIX acepta esta corriente es-
tilistica que se encauza a través de la Escuela
de Arquitectura, cuya representacion destaca en
tres puntos relevantes de su geografia: Madrid,
Barcelona y Bilbao, esta ultima en menor grado
que las dos anteriores. En Madrid, el edificio
del Ministerio de Fomento (actual Ministerio de
Agricultura), obra de Ricardo Velazquez Bos-
co, conjuga diversas imagenes en un entorno
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Huerto Ruano hacia 1885.

comun. La Exposicién Universal de Barcelona
de 1888 sirve de acceso a la nueva tendencia,
modelandose ésta en edificios de los que hoy ya
solo resta el recuerdo y algtn testimonio grafico
que sirve para ofrecer una idea de la relevancia
del impacto a nivel cultural que supuso el esti-
lo. Se dice, no obstante, que la mayoria de las
representaciones de este estilo en lo que a arqui-
tectura se refiere respondian a esquemas cons-
tructivos muy distintos a los de las viviendas de
la época. Al parecer la mayoria de los edificios
tenian un fin publico, albergando ayuntamientos
y ministerios, estaciones, mercados, teatros, ca-
sinos, escuelas, bancos, edificios bursatiles, cul-
turales o kioscos de musica, uso que, en algun

caso, ostentd el Huerto Ruano con posterioridad
a su construccion.

Todo lo dicho anteriormente nos hace consi-
derar al Huerto Ruano como una rara avis den-
tro del entorno estilistico en que se desenvolvia,
ya que en ningun caso el planteamiento de edi-
ficar una vivienda como tal quedaba dentro de
los canones de un eclecticismo grandioso e irre-
ductible a escalas de uso cotidiano. No obstante,
al parecer la voluntad del promotor tuvo aqui la
ultima palabra, determinando el sentido defini-
tivo que habrian de tomar las labores de obra
y manteniendo una férrea decision en cuanto
al estilo. Desde las medievalizantes torres de
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esquina hasta las fantasticas ornamentaciones
neodrabes, pasando por el ostentoso lujo de las
estancias, fueron resultado, segin parece, de la
labor de seguimiento y desarrollo de una di-
reccion de obra ligada intimamente a la antes
citada Escuela de Arquitectura, asi como de una
comprometida labor de promocion por parte de
la familia duefia del Huerto Ruano. Se hallaba,
pues, en la voluntad del promotor trasladar el
estilo ecléctico a las estancias propias de un
domicilio que a una institucion publica. A modo
de ironia, sélo el tiempo y la necesidad fueron
quienes decidieron en la vivienda otros usos no
domésticos.

En resumen, el eclecticismo en la vivienda
burguesa tiene una repercusion concreta, hasta
el punto de ser muy pocos los edificios cons-
truidos inicialmente bajo el influjo ecléctico
destinados a alojar una vivienda. A pesar de
todo lo antedicho, hay que tener muy en cuenta
que el propio estilo se caracteriza por la fusion
de estilos previos y la libre aplicacion de todo
principio tanto ornamental como constructivo
que, bajo una supervision adecuada, resulte va-
lido a la hora de conformar todo o parte de la
arquitectura que se proyecta. Por este motivo
la unicidad aparente del edificio y entorno del
Huerto Ruano queda siempre en funcion del
juicio ultimo de quien evalua el monumento y
de los criterios aplicados a la hora de efectuar
dicha evaluacion. Asi, conforme se amplie el
ambito comparativo se hallaran ejemplos ar-
quitectdnicos que restaran al monumento una
porcion cada vez mas grande de ese caracter
unico.

RELEVANCIA HISTORICA PASADA Y
PRESENTE DEL HUERTO RUANO

No cabe duda de que la construccion del
Huerto Ruano fue en su época un importan-
te hito desde un punto de vista arquitectonico,
pero su fama y su papel activo en la dinamica
urbana lorquina no quedaron ahi. Al parecer, la
vinculacion de su promotor y duefio Raimundo
Ruano al mundo de la politica llevo a la villa a
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convertirse en escenario de diversos actos ofi-
ciales y otros hechos destacados, sirviendo el
edificio como sede de acuerdos significativos
de este tenor. Es conocido que con posteriori-
dad el edificio alojo la Sucursal del Banco de
Cartagena, entidad de notable relevancia para
la época, y se dotdé de mobiliario propio para
esa funcidn. Se instalaron con este objeto divi-
siones a base de carpinteria de madera y vidrio
que conformaron las ventanillas de atencion al
publico, se dispusieron pizarras en las que cons-
taban las cotizaciones bursatiles y se instald una
camara acorazada en la planta de sotano, con
sus pertinentes secuelas estructurales. La elec-
cion del edificio puede inferirse de la optima
localizacion de la villa, en una posiciéon mas
céntrica dentro de un ndcleo urbano que se ex-
pandia cada vez mas hacia esta zona. También
se ha sefialado que la ubicacion de la sucursal
respondio a intereses politicos y mineros de la
familia Romanones.

Su etapa como sede del Banco de Cartagena
finaliza en el afio 1917 en que pasa a ser pro-
piedad de Don Simén Mellado Benitez, figura
destacada de la sociedad lorquina, que ostentd
importantes cargos, como Diputado a Cortes
(1897-1899), Alcalde, desarrollando trascen-
dentales empresas y mejoras en la ciudad, la
Presidencia del Paso Blanco, la presidencia ho-
norifica de la Primera Agrupacion de Explora-
dores de Lorca, ... En esta etapa y con tan in-
signe persona como dueflo, el edificio recupera
su uso como vivienda y se inserta de nuevo en
la vida social.

Durante los dificiles afios de la Guerra Civil
Espafiola (1936-1939), las funciones del edi-
ficio se adecuaron a las necesidades del mo-
mento, sirviendo como hospital y, al parecer,
como sede a la comandancia militar. Se reali-
zaron entonces reformas en sus dependencias
para acondicionarlo como hospital, se sustitu-
yeron puertas y ventanas por otras de paneles
macizos, se cegaron otras, reformas interiores
aparentemente sin afectar a la obra, solo en tér-
minos de distribucion, de los que desaparecio
con posterioridad toda evidencia.



Tiempo después, el edificio paso a la propie-
dad de los Cacha Espinar, familia avenida a las
nuevas costumbres y tiempos. Durante este pe-
riodo el Huerto no tuvo uso como residencia y
permanecio por completo deshabitado, pues su
mantenimiento como hogar era excesivo y poco
rentable. En desuso desde 1976, desde los afios
sesenta eran bien evidentes las consecuencias
del abandono y el vandalismo. En definitiva,
tras mas de medio siglo sometido a deficientes
reformas y usos extremos, el edificio sufria de-
terioros tan importantes que hacian necesaria
una intervencion urgente que lo salvaran de la
inminente ruina.

A finales de la década de los 70 el Ayunta-
miento concibid instalar en el Huerto Ruano el
futuro Museo de Lorca e inicid el expediente
para su reconocimiento como Monumento His-
torico-Artistico. Finalmente, en 1993 el Huerto
Ruano fue declarado Bien de Interés Cultural,
y tres afios después fue adquirido por la Corpo-
racion Municipal para su preservacion y salva-
guarda. Tras su restauracion, el edificio albergd
el instituto Universitario de Estudios Fiscales
y Financieros (Inueff), entidad que tuvo alli su
sede hasta marzo de 2007. Despugés, el Ayunta-
miento decidio recuperar el entorno del Huerto
para fines mas acordes con las primeras ten-
dencias museisticas que se plantearon junto con
las diligencias para su declaracion como BIC,
dedicando sus espacios y entornos a distintas
actividades. Entre los nuevos usos se cuentan el
de museo de la ciudad, sede de conferencias de
la Universidad del Mar y escenario de cursos

Interior del edificio como sede del Banco de Cartagena.

de la Universidad de Murcia, sala de conciertos,
exposicion y convenciones y, por supuesto, hito
monumental de la ciudad, felizmente recupera-
do para todos los lorquinos, y ejemplo destaca-
do de su patrimonio histérico-artistico.

MEMORIA DESCRIPTIVA

A continuacion pretendemos hacer una des-
cripcidn integra del Huerto Ruano y, sobre todo,
profundizar en los aspectos de estética, estilo y
entorno. Asimismo se quiere encuadrar el Mo-
numento en un marco mas amplio, que vaya
mas alla del ambito local, para ponerlo en con-
tacto con sus verdaderos origenes en un con-
texto de tendencias arquitectonicas de caracter
internacional.

65



DESCRIPCION DE LA VILLA DEL HUER-
TO RUANO

El Huerto Ruano se erigié en la alameda de
Espartero, actual avenida de Juan Carlos I, una
zona de expansion de la ciudad que comenzaria
a ser urbanizada a partir de los afios 60 del siglo
XIX. La relevancia de esta avenida se debio
tanto a su ubicacién y bagaje urbano como a
la circunstancia fundamental del trazado de la
linea de ferrocarril que cruza la ciudad de Norte
a Sur. Esta linea férrea ha generado una frontera
imaginaria desde el punto de vista urbano que
ha llevado a la ciudad a extenderse en sentido
longitudinal a lo largo de una directriz parale-
la a la misma. Este fenomeno da lugar a una
clara diferencia de tipologia edificatoria en el
trazado de la urbe, con edificios de mas altura
cuanto mas nos acercamos a la Avenida Juan
Carlos I, suavizandose las cotas de construc-
cion conforme se avanza hacia el castillo, lo
cual no so6lo responde a que las edificaciones
mas recientes, que se hallan mas cerca de la
Avenida, presenten una técnica mejorada res-

“Nifto sobre Oca” por Juan Dimas Morales.
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pecto de las del casco antiguo, sino también a la
calificacion de éste como Patrimonio Histdrico
Artistico, lo que conlleva a respetar unas nor-
mas de actuacion urbana. Asi, hasta la Avenida
de Juan Carlos I la evolucion de la ciudad se lee
con notable continuidad y coherencia respecto
de sus origenes, pero llegado a este “limite” la
ciudad esta obligada a cambiar su trayectoria
de ampliacion en lo que a edificacion en altu-
ra se refiere. La ciudad se torna en este punto
jardin, dando pie a una serie de pequefias ave-
nidas cerradas al trafico, rodeadas de vegeta-
cion y flanqueadas por pequeifias parcelas que
se edificarian progresivamente, que constituyen
las denominadas Alamedas. El caracter urba-
nita de la ciudad parece diluirse en esta zona
entre la vegetacion y los paseos cubiertos de
albero, apareciendo un tipologia edificatoria de-
terminada por el exento volumen de la vivienda
dentro de la parcela, con espacios ajardinados
de mayor o menor amplitud en funcion de las
dimensiones de la misma. Es esta modificacion
de los términos constructivos lo que contrasta
mas fuertemente cuando se cruza la linea férrea.
De esta manera la zona en que se ubica el Huer-
to Ruano presenta una importancia destacada,
no solo por haber heredado de sus antecesoras
(Corredera, calle Cava...) la funcién decimono-
nica como calle principal de la ciudad, sino por
representar, en cierto sentido, el bastién ultimo
de la edificacion en altura en esa parte de la
urbe, que a partir de ella y merced a la limi-
tacion ferroviaria ha claudicado a un esquema
de chalés, que, por otra parte, han conferido a
Lorca un pulmén verde, de influencia siempre
positiva. En relacion con el limite de la ciudad
cabe asimismo plantearse el caracter de barrera
natural que puede tener el rio Guadalentin, y
si esa barrera de tipo geolodgico puede primar
o superar, en lo que a potencia limitadora se
refiere, a una via férrea. La respuesta en nuestro
caso es sencilla ya que el trazado geografico
del rio aleja el paso del caudal del centro urba-
no lo suficiente como para no plantearlo como
limitacion al crecimiento urbano hasta la época
actual, y mucho menos lo seria a finales del
siglo XIX. Tanto es asi que se conforma, ya no



como limite del centro urbano, sino como el de
las citadas Alamedas.

No obstante lo expuesto, resulta obvio que
el crecimiento de la ciudad de Lorca no se ha
visto mermado a pesar de las limitaciones im-
puestas por el medio natural o humano. Es mas,
la Ciudad ha sabido adecuarse a las circunstan-
cias de cada momento desarrollando el tipo de
edificaciéon apropiada a cada ambiente, a cada
necesidad. Asi se ha visto a la ciudad crecer
hasta sus limites y fluir de forma casi organica,
evitando los obstaculos y adaptandose nueva-
mente al imprevisto. De ahi que a pesar de todo
la Ciudad muestre un crecimiento urbano cuasi
paradigmatico a efectos de conciliacién con el
medio que la rodea, crecimiento del cual es y
sera sin duda protagonista, aun durante mucho
tiempo, la Avenida Juan Carlos I, la arteria prin-
cipal de la ciudad, y, con ella, el emblematico
Monumento del que aqui se trata, hoy ya el
unico de esa altura en la Avenida.

El término “Huerto”, por otro lado, proviene
del caracter rural original de la zona en que se
sitia el monumento, y es obvio que esta deno-
minacion no responde al estilo, sino mas bien
a la locacion geografica, mas aun teniendo en
cuenta la procedencia externa de dicho estilo.
Este nombre acompafia a la mayoria de los edi-
ficios de Lorca y alrededores que se caracte-
rizan por poseer una parcela de determinadas
dimensiones asociada al edificio principal. La
denominacion de Huerto es sin duda adecuada
en lo que se refiere al conjunto, pero siempre
que se encuadre dentro de la época de origen
del recinto. Esto es, ahora no puede “leerse”
como huerto en el sentido estricto de la palabra
(ni esta ni ninguna villa urbana), pero si podia
entenderse asi hace mas de un siglo, cuando el
abastecimiento tanto de agua como de alimen-
tos basicos provenia de la misma parcela en
que se hallaba la casa de los Ruano. Es decir,
los usos del recinto fueron en principio mucho
mas parecidos a los de una huerta que a los de
una villa palaciega, como pone de relieve la
mitad norte de la parcela, que alojo en su dia
conejeras, gallineros, etc. El caracter pragmati-

Hacia 1903.

co del promotor, cuya fortuna fue al parecer en
parte heredada y en parte labrada por ¢l mismo,
hizo que éste manifestara la voluntad de cons-
truir una mansion, no sélo en un estilo nunca
visto en Lorca, sino también de dotarla de una
capacidad de autoabastecerse que habia queda-
do reservada hasta ese momento a las casas de
labranza anexas a las zonas de cultivo (las casas
de huerta). Se muestra asi una nueva diferencia
respecto al resto de casas nobles lorquinas de
la época, que mantenian muy orgullosamente
separadas las labores de palacio de las del agro.
Testimonio mudo de este hecho son las tipolo-
gias arquitectonicas preexistentes enclaustradas
en el casco urbano sin la mas minima posibili-
dad de un espacio de cultivo, siendo cualquier
motivo vegetal meramente ornamental. Desde
la Casa de los Irurita hasta el Palacio de Gue-
vara (con su pequefio y ludico jardin), solo se
halla una excepcion en el Palacio de los Condes
de San Julian, edificio en parte ecléctico, el cual
disponia de jardines interiores amplios, aunque
también con objetivos ludicos y ornamentales.
Con el paso del tiempo se fueron incorporan-
do a esta tendencia otras propiedades de Lorca
y sus alrededores, como el Huerto Hondo, el
Huerto Tudela o el Huerto Chico, que compar-
ten con el Huerto Ruano, si no la carga decimo-
noénica, si la tipologia de casa insigne dotada de
parcela propia.

A efectos descriptivos, la villa del Huerto
Ruano es un crisol de estilos que se atnan para
configurar el edificio que hoy vemos. El com-
plejo lo integra una parcela de aproximada for-
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ma trapecial de 3.365 m? de superficie original.
Tras la segregacion 1 de la parcela posterior de
1.300 m?, resta correspondiente al Huerto Rua-
no un area de 2.065 m? con fachadas recayentes
a la Avenida Juan Carlos I (43,4 m.) y a la Calle
Floridablanca (49,4 m.). Hay también edifica-
ciones anexas al edificio principal, que tuvieron
diversos usos, entre los que se incluyen el de
acceso a la planta sotano. Dichos cuerpos dan
a entender una lectura confusa al edificio, que
se ve agredido por las nuevas formas adheridas
en su parte posterior. La calidad constructiva
de dichos anexos resultaba al parecer muy defi-
ciente, lo que ha proporcionado para el edificio
principal una mayor degradacioén en esa zona,
al tiempo que conformaba una zona 6ptima de
ataque para humedades y, dada la ejecucion
en madera de partes del afiadido, de afeccio-
nes propias de dicho material (insectos, xilo-
fagos, microorganismos, pudricién...). También
se describe someramente el jardin, poniendo de
relieve el estado de abandono que presenta y las
pocas evidencias del pasado del edificio que han
sobrevivido al tiempo y al vandalismo.

La verja ornamentada ejecutada en fundicion
que rodea la parcela se apoya sobre murete de
silleria, rematado con dos pilastras de igual ma-
terial, las cuales sustentan la cancela de la en-
trada principal a la finca desde la Avenida Juan
Carlos 1. Se distingue incluso tras la interven-
cion la puerta lateral recayente a la Calle Flori-
dablanca, también ejecutada en fundicion y hoy
de imposible uso dado el bloqueo impuesto por
el nuevo pavimento de los senderos del jardin,
el cual, hallandose cerca de veinte centimetros
sobre la rasante original, y teniendo en cuenta
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que la cancela lateral resultaba practicable ha-
cia dentro del recinto, impide completamente
la apertura de la misma. No obstante, y dada la
habilitaciéon del portén de acceso a uno de los
cuerpos laterales anexos al edificio, la cancela
lateral queda en un plano secundario y mera-
mente informativo respecto de los accesos ori-
ginales de la finca. En lo referente al resto del
recinto ajardinado, en su dia predominaban las
palmeras (Phoenix dactylifera) sobre el resto de
la ornamentacion vegetal (muy rala en origen
tal y como se muestra en la imagen de 1885). A
dia de hoy se han recuperado diversas especies
vegetales relativas al entorno original, como las
antedichas palmeras, y se han afiadido plantas
de flor con caracter estético y ornamental, cuyo
ejemplo mas destacado son los rosales (rosa-
ceas) y los arbustos de boj (buxus sempervi-
rens), tan adecuados a la hora de someterlos
a modelaje mediante poda (el Ars Topiaria al
que tanta atencion dedicase la decoracion de
la Roma antigua). No obstante, estas mejoras
corresponden a la época posterior a la restau-
racion. En lo referente a la vegetacion original,
como se ha dicho, destacaban las plantas del
género de las palmaceas que se hallaban disper-
sas a lo largo de toda la finca y, a juzgar por la
cronologia grafica, plantadas presumiblemente
tras la edificacion del palacete. En las imagenes
se observa la clara evolucién del estado vegetal
del jardin, que pasa de una escasa vegetacion
de arbusto bajo, a una exuberante poblacion de
especies tanto autoctonas como exdgenas (pi-
nos, palmitos, ficus, trepadoras...) en un margen
escaso de afios. Conviene destacar, tal y como
se muestra en la imagen del 1903, la existencia
de arboles, no solo en el entorno interior del
recinto, sino también en la propia via a la que
recae el Huerto.

No se guarda documentacion grafica referen-
te a la mitad norte del recinto, lo que no es de
extrafiar, dado el caracter secundario de dicha
zona y los posteriores y desafortunados afiadi-
dos comentados con anterioridad. También hay
que subrayar el contraste entre las partes ludicas
y nobles del recinto y las reservadas al servicio,
remitidas éstas a un plano mucho mas funcio-



Alegorias a la Agricultura y la Industria.

nal. Por otra parte, se infiere por leves detalles
de la parte anterior y principal del edificio que
la vegetacion en la zona norte se extenderia con
prudente continuidad desde aquella parte del re-
cinto hasta esta otra, apareciendo las mismas
especies vegetales a pesar de no mantenerse
la pomposa exuberancia del jardin delantero.
Dado el caracter de zona de abastecimiento de
la mitad norte es probable que las especies or-
namentales conviviesen con una pequefia zona
de cultivo.

Igualmente hay que resaltar en el entorno
ajardinado del Huerto Ruano la importancia que
cobrarian los elementos ornamentales trabaja-
dos en piedra, un espacio dedicado al ocio en el
que era casi preceptivo incluir motivos escul-
toricos para deleite de propios y ajenos. Entre
los elementos decorativos mas destacables del
jardin figuraban tres esculturas. Por un lado es-
taban las alegorias de la Agricultura y de la In-
dustria, que en la época resultaban motivos muy
atractivos a efectos de representacion artistica,
haciendo las veces de escultura ornamental y
honorifica de la propia imagen que representan,
de tal forma que el adorno se convertia en cla-
ra mencién de las vias que habian permitido a
su propietario alcanzar el poderio del que eran
fruto tanto edificio como su ornamento. Ambas
estatuas estaban situadas sobre las pilastras del
acceso principal al recinto (desde la Avenida de
Juan Carlos 1), flanqueando la puerta de entrada
a los jardines, y ofrecian ya desde este instante
ese significado antedicho. Por otro, el “Nifio
sobre oca” era una obra del escultor lorquino

Juan Dimas Morales, con una funcién mucho
mas ludica y menos ligada al ambito profesional
de los Ruano. Situada en el exuberante jardin,
la pequena figura coronaba una fuente central,
siendo a la vez adorno y parte del mecanismo
de la misma, alojando al parecer la cabeza de
la oca la espita por la que fluia el agua de la
fuente.

En cuando al interior, las imagenes nos dan
idea tanto del estado que presentaba original-
mente como del lamentable aspecto que ofrecia
en los afios previos a la restauracion. Por lo de-
mas, no es de extrafiar la ausencia de imagenes
de la planta sotano dada la escasa importancia
de estas dependencias en su origen y el preca-
rio estado de conservacion de épocas posterio-
res, el cual dejé a merced de la ruina todas las
partes del edificio, con el consecuente peligro
de derrumbe. Las dependencias de esta zona
se hallaban, segtin testimonio verbal de quienes
tuvieron la oportunidad de verlas, en un estado
de terrible abandono. Este “semisotano” tuvo
al parecer en origen funciones de alojamiento
del servicio, y se habla de la existencia de un
horno del que ya antes de la restauracion no
existia parte alguna. Resulta curiosa la solucion
constructiva a la que se recurre para dotar de so-
lidez al conjunto del edificio, que consiste en el
macizado de la zona central de la planta sotano,
quedando dividida dicha planta en tres estancias
(dos mayores a ambos lados y una menor en la
zona central). Poco mas se puede decir respecto
a la descripcion de la planta sotano, mas alla
de la posibilidad de haber alojado en un primer
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momento la zona de servicio y cocinas y la
peculiaridad de haber carecido de acceso desde
dentro del edificio, recurriéndose en su momen-
to al afiadido de una escalera de caracol. En lo
referente a usos cabe destacar la modificacion
llevada a cabo sobre la esquina que se halla
bajo el torredn derecho para alojar una camara
acorazada durante el periodo en que fue sucur-
sal bancaria. La modificacion consistido en el
regruesado de muros y la horadacion del forjado
de techo del sdtano para habilitar una escalera
de caracol como acceso a la citada caja fuerte.

La planta baja, sobre el sotano, contiene,
junto con la planta primera, las dependencias
mas relevantes del edificio. El vestibulo presen-
ta como hito principal la elegantisima escalera
imperial con los espléndidos balaustres de vi-
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drio de la fabrica de Valarino de Cartagena que,
sin duda, serian motivo de comentario entre los
visitantes del Huerto Ruano. Los elaborados pa-
neles de madera que ornan las caras inferiores
de las losas, las maderas de excelente talla que
pueblan cada rincon de la casa, desde la estruc-
tura hasta los marcos de los espejos, pasando
por el rico mobiliario de la época de inspiracion
victoriana, las losas de tabica y huella de la
escalera imperial, ejecutadas en marmol, y las
lamparas con cariatides como soporte, dan una
idea inequivoca del potencial econéomico de los
Ruano, lo que pone en tela de juicio la hipdte-
sis que afirmaba que la escasez financiera de la
familia pudo llevar al empobrecimiento de los
materiales de construccion a medida que la obra
avanzaba. Por otra parte, cabe la posibilidad de
que el ornamento primara sobre la calidad cons-
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Alegorias a las Bellas Artes por Wssel de Guimbarda. Hall
del Huerto Ruano.

tructiva, juzgando la familia propietaria dedicar
mayor parte del gasto al ornato en detrimento de
la calidad constructiva de la edificacion.

En primer lugar hay que destacar, sobre el
techo del vestibulo, las pinturas de Wssel de
Guimbarda que representan cuatro alegorias de
las Bellas Artes: Musica, Escultura, Arquitectu-
ra y Pintura. Estas fueron recuperadas durante
la restauracion y repuestas en su ubicacion ori-
ginal por el artista lorquino Juan Jiménez Asen-
sio, quien restauro tres de las alegorias y rehizo
practicamente desde cero otra que se hallaba
perdida por completo, al parecer, por efecto de
fuego localizado y humedades posteriores. La
jacena de madera que actiia como soporte de
las losas de desembarco de la escalera impe-
rial también merece especial mencion, princi-
palmente por su resistencia estructural, a pesar
de los afios y las inclementes condiciones de
humedad a las que se vio sometida a lo largo
de su vida util. La viga entrega a los dos muros
de carga centrales, cruzando la crujia central de
la estructura, y se halla trabajada en su revesti-
miento de forma que se integra con el resto del
entorno ornamental.

Los salones que se situan a ambos lados de
la entrada principal presentan simétrica distri-
buciéon aunque distintos usos. El salon que se
ubica entrando a la derecha alojaba original-
mente un salén con mesa de comedor, aparador
y sillones. Se desprende de ahi un uso a modo
de salén de estar, tal y como se muestra en la
imagen. Seria ésta la estancia que en los afios
posteriores a la muerte de Don Raimundo Ruano
ocuparia la sala de pagos e ingresos del Banco

de Cartagena, sustituyéndose la puerta de doble
hoja labrada por un marco alrededor del vano
ampliado que alojaria la estructura de carpinte-
ria de madera que se muestra en las imagenes.
La profusién mobiliaria del Huerto Ruano pre-
senta, a pesar de su extension en niimero, una
uniformidad de estilo determinada, muy ligada
a la época y al origen inglés que impregna toda
la casa y ornato. Asi, la decoracion estd profun-
damente definida por el Movimiento de Artes
y Oficios que fundase William Morris quien,
junto con John Ruskin, protagonizaria la con-
troversia mas viva dentro de los movimientos
restauradores. Aseveraba Morris: “No tengan en
sus casas ninguiin objeto que consideren que no
sea util o que no resulte hermoso”, frase tan ver-
satil como explicita a juzgar por las decoracio-
nes que se observan en distintas dependencias
de la propia casa. Se deduce de la afirmacion
de Morris que esta decoracion propia del siglo
XIX desarrollada por el movimiento de oficios,
cayo en Lorca en manos de un eclecticismo que
tomaba caracteres de un Barroco aiin cercano en
el tiempo y de severa influencia en la ciudad, lo
que compenso6 el caracter de utilidad y belleza
con la profusion de adornos y objetos varios

Salén en planta baja. Derecha.
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que, sin alejarse de esos canones primordiales,
perdian la funciéon merced a la multitud de arti-
culos que los rodeaban.

Una muestra clara de esta tendencia y de
la descripcion anterior se observa en la valiosa
imagen del salon de la planta baja, tomada des-
de el mirador interior que conforma la geome-
tria del torreon derecho del alzado principal de
la vivienda. Desde este angulo se capta la casi
totalidad de la estancia y su decoracidon, dando
idea del patrén al que responde la distribucion
de la estancia y de la importancia de la mis-
ma respecto del resto de las dependencias. Sin
profundizar en el estilo, cuestion tratada mas
adelante, entre los aspectos a destacar estan los
suelos, los techos y los huecos tanto de acce-
so como de iluminacién. En cuanto al suelo,
resalta la elaboradisima traceria ejecutada con
teselas y baldosin hidraulico que cubre a modo
de alfombra indeleble la totalidad del piso de la
habitacion. El techo, cuya decoracion es distin-
ta en cada cuarto de la casa, presenta aqui una
peculiar decoracidon que rebasa las molduras de
union pared/techo mediante una cenefa a base
de semicirculos entrelazados y motivos vegeta-
les, al parecer realizados directamente sobre el
empapelado del cielorraso. Los huecos de ac-
ceso desde el recibidor se cubren con pesadas
cortinas, al igual que las aperturas recayentes en
la mitad derecha del jardin delantero, que en la
imagen aparecen con las colgaduras recogidas.
Hay que tener en cuenta que los cortinajes y
tapices conformaban entonces tanto un elemen-
to estético como parte del aislamiento térmico
para evitar el excesivo soleamiento y los inter-
cambios de corrientes de aire entre las estancias
interiores.

El cuarto situado a la izquierda del recibi-
dor cumplia en su origen la funciéon de sala
de juegos. Este caracter ludico queda patente
a través de los trampantojos de los paramentos
de la estancia, decorados con motivos bucolico-
campestres, y en el zocalo de madera, que no es
tal, sino que, al igual que las escenas pastoriles,
se halla pintado sobre el mismo soporte que €s-
tas (papel, lienzo...). En el centro de la estancia
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Salon planta baja. Izquierda. Sala de Juegos.

sobresale la admirable mesa de billar, que se
impone sobre el resto del mobiliario compuesto
por sillones y pequefias sillas. Al igual que en la
estancia anterior, es obligado destacar la belleza
de las tracerias estrelladas del techo realizadas
sobre pasta de papel y madera, los antedichos
trampantojos y el “escheriano” mosaico del pa-
vimento, realizado todo con indudable maestria.
Por lo que respecta al mobiliario, este se reduce
basicamente a un conjunto de sillas almohadi-
lladas y un sofa de formas y matices muy pro-
pios de la época, a los que se une una pequeia
mesa auxiliar de escasa relevancia estética. Se
aprecia una tendencia al motivo floral en los ta-
pizados acordes con las escenas de las paredes.
Hay que resaltar nuevamente las colgaduras so-
bre los huecos de entrada, siempre adecuadas a
la decoracién de la estancia a la que dan paso.

Posiblemente, la mas singular de las depen-
dencias de la casa de los Ruano es el Salén Neo-
nazari, sala admirada desde un primer momento
por la riqueza de sus ornamentos con molduras
que rememoran los trabajos de yeseria de la Al-
hambra granadina, y prueba de esta estimacion
es que al parecer ni siquiera los diversos propie-



Salon Neonazari (inacabado).

tarios y cambios de uso sufridos por el edificio
hicieron mella en tan notable estancia. Prueba
de ello son las dos imagenes que muestran las
escasas modificaciones realizadas sobre esta de-
pendencia, las cuales afectan unicamente a as-
pectos como el mobiliario y los objetos decora-
tivos relacionados con el uso. El gusto del pro-
pietario por los arabescos se refleja no sélo en
las estancias, sino también en el mobiliario que
exhibe en innumerables ocasiones las celosias
propias de las tendencias decorativas de origen
oriental. A este respecto, también es oportuno
seflalar que la residencia de la familia Ruano en
Aguilas, sede del actual Ayuntamiento, presen-
ta una clara influencia de inspiracion arabe en
su ornamentacion. Las imagenes revelan que la
que exhibe unos pafios de pared con ausencia de
acabados en la decoracion de traceria es mas an-
tigua que la segunda, pese a que aquella muestre
una mayor abundancia de mobiliario. Se obser-
van pafios lisos también en los zdcalos, lo cual
da la impresion de corresponderse con una fase
intermedia del proceso de ejecucion de la obra.
Corrobora esta relacion temporal el estado de la
instalacion eléctrica como indica la existencia
o no de la lampara. No obstante la presencia

Salon Neonazari.

de espejos sobre el hogar de la chimenea (hoy
desaparecida) en la segunda imagen contrasta
con la linea cronologica antes establecida, lo
que responderia a la voluntad final del duefio
de realizar el revestimiento de los timpanos de
los arcos de herradura con similares motivos
ceramicos. La importancia de este cuarto ya se
puso de relieve en el trato especial de que fue
objeto durante la restauracion, ddndose capital
importancia a los trabajadisimos recubrimientos
de cada una de las superficies que enmarcan el
volumen de la estancia. De lo expuesto ante-
riormente se desprende que el mobiliario que
aparece en la imagen de mayor antigiiedad se
hallaria en la habitacion de manera provisional,
tal vez mientras se ejecutaban partes de la obra
o se esperaba a disponer de los artesanos capa-
citados para completar las labores que restaban
en el Salén Neonazari. No obstante, y dada la
belleza intrinseca a la propia estancia, podemos
imaginar la dificultad que supondria resaltar
cualquier mueble u objeto de adorno sobre la
atractiva imagen que ofrece el salon en si.

Por lo que se refiere al resto de la planta
baja, no se conserva testimonio alguno de la

73



existencia de otros espacios habitables com-
partimentados. Si restan, no obstante, testigos
ejecutados durante la restauracion de 1998,
realizados en marmol de color siena sobre un
pavimento de marmol gris neutro, consistentes
en unas franjas de unos 10 cms. que fueron
realizadas ex profeso como recordatorio grafico
de la distribucion original. De estos testigos se
deduce la existencia de una cuarta sala en planta
baja, desarrollada a posteriori y partiendo de
una division realizada sobre el Salén del lado
derecho.

Antes de pasar a la planta superior merece
la pena citar una serie de habitaculos o peque-
flos volumenes cerrados mediante carpinteria de
madera, situados bajo el primer descansillo de
la escalera imperial, que en su tiempo pudieron
uso como guardarropa o despensa, siendo este
ultimo menos factible dada la disponibilidad de
la planta sétano al completo para tales meneste-
res. Lo mas probable es que su funcion fuese la
de facilitar el acceso desde la parte posterior a
quienes constituian el servicio, ya que estas uni-
dades quedaban ocultas desde el vestibulo por
el panelado de madera, y ademas tenian paso,
tanto al salén Neonazari como al Salén Come-
dor, mediante entradas distintas de las principa-
les, quedando éstas, se supone, destinadas a los
seflores de la casa, huéspedes e invitados.

La planta alta del edificio aloja una serie
de dependencias que coinciden en distribucidn,
casi de forma idéntica, con las de la planta in-
ferior, con la excepcidn de que al uso de las dos
crujias laterales se une el de parte de la crujia
central, que en planta baja quedaba ocupada por
completo por el vestibulo y la escalera imperial.
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Esto permite la aparicion de una nueva habita-
cion que a juicio del autor presenta el mayor
atractivo de toda la casa. Esto se debe a que
esta estancia coincide con la ubicacion en plan-
ta de la superficie que en el piso bajo ocupa el
recibidor, disponiendo asi de acceso directo a
las dos alas laterales y de un pafio de pared que
corresponde al centro de la fachada principal,
lo que permite, no solo una iluminacién privile-
giada, sino también tener unas vistas excelentes
de la totalidad del jardin frontal y de las calles
a las que recae la parcela. Su atractivo tam-
bién radica en las dimensiones mas comedidas
del cuarto, forzadas éstas por la distribucion de
la vivienda. Este tamafio le confiere a la ha-
bitacidon un caracter mas introvertido, a la vez
que solemne y atractivo, asi como un enfoque
menos volcado a lo social y mas a lo personal.
Es muy probable que sea debido a esto que
el completo reportaje fotografico de €poca no
incluya imagenes de estas dependencias, pues
esta segunda planta constituia una zona reser-
vada en la que habitaban los sefiores de la casa.

Como se observa en la fotografia, el ala iz-
quierda de la casa alojaba en su origen un des-
pacho o un pequefio “scriptorium” que, a juz-
gar por la posicion del mueble de escritorio, de
cara a la pared, debia de tener un uso privado,
quedando para las negociaciones, encuentros y
reuniones los salones de la planta baja. Se des-
tina este pequefio secreter a la correspondencia,
como ponen de manifiesto los pequefios cubicu-
los frente al tablero del escritorio y la papelera
que aparece semioculta tras una de las sillas de
la estancia. El reloj labrado que cuelga de la
pared, a la izquierda del escritorio, y el calen-
dario que hay sobre el mismo, dan a entender
el uso de esta habitacion como lugar orientado
a la meditacion y el trabajo, alejado de la pa-
rafernalia social, iluminado con generosidad y
pulcramente ordenado. En cuanto a la decora-
cion, no se rompe aqui el patron seguido en el
resto de la vivienda, a pesar de la modificacion
diametral que sufre la misma en esta zona. Hay
hermosos papeles de pared con motivos vege-
tales al parecer en bicromia, las colgaduras es-
tan ricamente adornadas con filigranas doradas,



tanto en cortinas como en palios, y el mobiliario
se nos muestra noble, a pesar de parecer austero
en comparacion con el resto de las estancias.
Las tapicerias en cambio se tornan aqui lisas y
oscuras, dotando de sobriedad al entorno. De
haberse conservado el escritorio, como tantas
otras piezas desaparecidas hoy, sin duda hubiese
constituido una pequeiia joya dentro del mobi-
liario de época.

En cuanto a los acabados de suelo y techo,
aqui vemos que para revestir el piso se abando-
nan los pavimentos a base de baldosa hidrauli-
ca y mosaico ceramico, y que se recurre a un
tableado de madera que confiere a la habita-
cion dos caracteristicas principales, esto es, una
mejor respuesta térmica y la buscada sobriedad
propia de un lugar de trabajo. Es ademas un
espacio en origen reservado Unicamente para el
duefio, por lo que resultaba un gasto superfluo
y poco practico recubrir los suelos con costosos
pavimentos de mosaicos. El techo se acabo liso
y enmarcado por cenefa a juego con el estam-
pado del papel de pared. Destaca la lampara
de soporte de metal con tres grandes bulbos de
vidrio, que resultaria en su momento una ilu-
minacion mas que notable. El calendario sobre
el escritorio marca la fecha “9 de Diciembre,
Domingo”, pero no el afio, pero recurriendo a
un algoritmo desarrollado con tal fin se puede
calcular que el afio en que se realizo el reportaje
es 1888, al poco de terminar la construccion de
la casa, tiempo durante el cual se adquiririan
y distribuirian todos los elementos decorativos
del inmueble. También a efectos de datacidn,
y dado que las fotos de la época como Banco
de Cartagena no pueden coincidir en el tiempo,
a pesar de hallarse hoy todas las laminas fo-
tograficas juntas, sirva asimismo la fecha que
aparece en una de dichas fotos que reza “6 de
Septiembre, Domingo” lo cual nos remite al afio
1903, afio de la instauracion en el edificio de
dicha entidad bancaria.

Es posible que la estancia a que nos referi-
mos fuese solo parte del ala superior izquierda
pues la profundidad de la fotografia parece ver-
se mermada respecto a las realizadas desde los

huecos interiores de los torreones en la planta
inferior. También es muy probable que las de-
pendencias alojadas en esta mitad, aunque no
haya imagenes que lo testimonien, fuesen priva-
das, de ahi que no se incluyeran en el reportaje
grafico. Igualmente sucede con el ala superior
derecha que, al parecer, era dominio solo de los
Ruano y el servicio de la casa.

De acuerdo con las divisiones que ponen de
relieve las marcas de marmol realizadas durante
el proyecto de restauracion, habia dos estancias
mas junto con este despacho, una que estaria
iluminada por la ventana adyacente a la de la
imagen y otra que se serviria del mirador del
torredn con igual fin. El acceso de una estancia
a otra obligaba a atravesar la intermedia, hecho
que nos lleva de nuevo a la hipotesis de las
dependencias privadas, lo que deja de ser tal
merced a estas evidencias.

Llegados a este punto, nos resta hacer una
pequefla resefia de otras partes del edificio, me-
nos nobles, pero asimismo importantes, pues sin
ellas el conjunto original del edificio quedaria
incompleto. Entre estas zonas estan los torreo-
nes, la terraza y las caballerizas o cocheras. El

Salén superior. Ala izquierda.

75



interior de los torreones no ha sido accesible
en ningun momento, si bien observamos que
presentan pequefias ventanas en todas las caras
del cuerpo poligonal, lo que puede obedecer a
dos posibles causas. La primera de ellas sugiere
un vestigio de la arquitectura lorquina, cuyas
casas solariegas solian disponer de una ultima
planta, de escasa altura y nula nobleza, desti-
nada a guardar enseres en desuso, alimentos,
o como deposito para el grano en viviendas
asociadas a explotaciones agrarias. Este lugar
actuaba como camara de aire para resguardar
del calor a las plantas interiores, de ahi que a
esta parte de la casa se la conociese a veces
como la “camara”. Esta camara o “falsa”, como
también era llamada, abocaba sus huecos a la
fachada principal de la casa, quedando ésta co-
ronada por una franja de macizos y huecos que
molduraba la parte alta del edificio, anunciando
la cercania inmediata del alero de cubierta. La
segunda razén puede deberse al hecho de que a
partir del forjado de la primera planta los torreo-
nes no presentasen mas divisiones horizontales
en su recorrido ascendente, quedando huecos a
partir de tal altura, y actuando como luminaria
de las dependencias anexas a dichos cuerpos.
Este uso como tragaluz, no obstante, se hace
menos factible al observar la abundante ilumi-
nacion de que disponian las estancias a través
de los miradores, de donde se juzga innecesario
el afladir mas luz y la actuacion de recuperacion
realizada en la fase de restauracidn, en la que
se recobraron los rosetones de todas las salas,
incluidas ambas torres en sus dos respectivas
alturas. Esto nos lleva a pensar en una unica
funcién decorativa y aislante, consecuencia del
cierre completo de las cubiertas de los torreo-
nes, que actian como camara de aire del cuarto
inferior. Como se vera mas adelante, no eran los
torreones recurso constructivo sino ornamental
y, por ende, su intencioén no era funcional, sino
mas bien ligada a la idea del propietario de do-
tar al edificio de un caracter propio y definido,
nunca visto en la region.

La terraza del edificio resulta de truncar la
piramide de base rectangular que se generaria
de continuar los pafios de cubierta hasta su ex-
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Detalle de uno de los torreones.

tremo superior. Esta decision constructiva res-
ponde al hecho de querer resaltar los torreones
como elemento vertical, y ni siquiera se baraja
la opcién del uso por parte de los propietarios,
pues se ejecutd sin acceso posible. En su ori-
gen la terraza alojaba un pararrayos radiactivo
e iba coronada por una barandilla de fundicién.
Durante su época como Banco de Cartagena se
afiadio al timpano curvo de la fachada un cuerpo
de rocallas que portaban un escudo central (del
propio banco) que le conferia a la zona media
de la fachada un aire similar al que podria haber
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Papeleria de lesus Garcia Pareae

Evolucion de la geometria de coronacion de fachada.

presentado con la cubierta principal rematada
en piramide. No obstante, es a titulo de identi-
ficacion volumétrica donde se observa el antes
mencionado efecto de resaltar las torres late-
rales, quedando éstas como indiscutibles con-
figuradotas del icono del Huerto Ruano, hasta
el punto de que en la actualidad no se lee el
edificio sin esa geometria central interrumpida.

Mencidn aparte merecen los cuerpos anexos
al edificio principal, aunque no hablamos de los
cuerpos afiadidos, cuya calidad dejaba tanto que
desear que fueron eliminados como actuacion
previa de la restauracion. Nos referimos a los
volumenes de las caballerizas o cocheras, de
los que se conserva poca informacion grafica
por quedar estos muy a la sombra del principal
cuerpo del inmueble. La importancia y efec-
tos ornamentales de estos cuerpos son relati-
vos. Apostados uno a cada lado del edificio y
abarcando el ancho restante hasta alcanzar las
lindes laterales de la parcela, creo que desem-
pefian una doble funcion. Por una parte, alojar

en su dia las caballerizas (carruajes, animales
de tiro...) y posiblemente material de labranza,
y por otra, establecer una division fisica entre el
entorno de mayor rango y el delimitado para dar
servicio al primero. De este punto proviene el
hecho de habilitarse en su dia un acceso de no-
tables dimensiones desde la calle Floridablanca,
con el fin tanto de permitir el transito montado
y rodado al recinto sin atravesar el jardin prin-
cipal, como de actuar de entrada y salida para
el personal de servicio, evitando su presencia
en zonas reservadas a estamentos sociales mas
elevados.

ORIGENES FORANEOS

La investigacion de los origenes arquitecto-
nicos y estilisticos del edificio es mas diversa
y compleja en tanto en cuanto la informacidn
hallada al respecto se hace mas numerosa. Hay
diferentes fuentes bibliograficas que pueden
describir aspectos referentes al estilo arquitec-
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Estado tras la intervencion.

ténico o los origenes de la ornamentacion y el
mobiliario inspirados por el movimiento Arts &
Crafts que crease William Morris, asi como los
principios basicos de construccion de los maes-
tros de la arquitectura y documentacion grafica
que presenta ejemplos no relacionados con el
Huerto Ruano en cuanto a estilo, pero que, dado
el eclecticismo que reviste al monumento, tiene
su manifestacion en €l. De todas estas fuentes,
en este punto se da cabida a las informaciones
relacionadas con el estilo y los principios es-
téticos, bien sean de caracter grafico o teorico,
reservando para los anexos las referidas a la
ornamentacion.

El Huerto Ruano tiene unos origenes esti-
listicos anglosajones. En este sentido, es bien
interesante, por documentada y completa, la in-
troduccion que realizan de la villa los autores

Disefio de Exteriores realizado para William Morris. 1859.

de la memoria de la Fase II, Pardo Prefasi, Vera
Boti y Saez de Haro, que estudian su volume-
tria, disposicion, distribucion y entorno. En ella
destacan estos la influencia de una arquitectura
anglosajona iniciada en 1860 y que liga al pa-
lacete al entorno rural mediante una relacion
evolutiva que abarca desde el renacimiento has-
ta el clasicismo, en que se basa aquel, acusan-
do una variacion de las formas generada por
la aplicacion del estilo ecléctico, enlazada con
las reinterpretaciones romanticas de la arquitec-
tura inglesa, la cuales forzaron el cambio que
llevaria a mediados del siglo XVIII a los co-
ttages ingleses a convertirse en viviendas me-
dioburguesas merced al afiadido de vegetacion

Cuerpo lateral. Detalle.
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Stonefield Castle.

y ornamento. A este respecto cabe comentar la
influencia de una arquitectura que, aunque no
fue tenida en cuenta por el autor, también hay
que considerar. Nos referimos a la arquitectu-
ra Baronial Escocesa, que presenta lineas que
la definen como una arquitectura iconica que
confiere al edificio la mayor parte de su vigor
externo mediante la expresion de un contorno
solido, de una tectonicidad mucho mayor que
la de nuestro edificio, pero con unos rasgos que
inevitablemente nos llevan a considerarla como
origen inspirador de esta tipologia. Por supues-
to, las torres son un rasgo harto determinante a
este efecto y, aunque la finalidad fuese diame-
tralmente opuesta (labores de vigilancia en uno
y efecto estético en otro), la sensacidén que ins-
pira al visitante es similar, pues confieren al edi-
ficio un caracter vigilante y altivo a la par que
verticalizan unas distribuciones casi sobrias en
su horizontalidad. Este rasgo se acentua a través
de la piedra oscurecida por una patina de siglos
de antigiedad. De aqui que resulte obvio que
de sus viajes a Edimburgo como comerciante,
Raimundo Ruano quedase impresionado por
los edificios y decidiese a la postre plasmar esa
arquitectura imponente en su pequefia mansion
lorquina, claro esta, a la escala impuesta por la
necesidad. Al parecer, esta opcion viene respal-
dada por la que fuese la voluntad primera del
promotor de ejecutar la edificacion en piedra,
opcion que mas tarde se desvaneceria paulati-
namente por la escasez de liquidez o a la falta
de materiales de calidad. Tal es la influencia,
que trajo consigo rasgos que en estas latitudes

resultan innecesarios, cuando no futiles, a titulo
constructivo, como la inclinaciéon de los pafios
de cubierta de los torreones octogonales, cuya
finalidad no es otra que evitar la acumulacién de
nieve durante las copiosas ventiscas de la regién
escocesa y que aqui, sometidos a un clima de
clara influencia subsahariana, poco uso tendrian
a tal efecto, aunque recientemente, como hecho
excepcional, hemos tenido la oportunidad de
ver el Huerto Ruano cubierto de nieve.

Seguidamente vuelven los mismos autores la
vista a Italia, hablando del modelo italiano de
villa enmarcada por torres cuadradas, y califica
de “arquitesturesque” degenerativa a la varian-
te poligonal, y hacen mencion de la antedicha
impronta medievalizante que le otorgan los to-
rreones. Ese medievalismo retoma en construc-
ciones de este tipo, al parecer, influencias ro-
manicas, dejando reservadas las reminiscencias
gdticas para la arquitectura religiosa.

En lo referente al modelo italiano de villa,
merece la pena comentar las consideraciones
escritas a este respecto por autores como el ar-
quitecto Juan del Ribero Rada en su traduccion
de “Los Cuatro Libros de Arquitectura” de An-
drea Palladio, y las inspiraciones venecianas de
que queda imbuido este tipo de configuracion
arquitectonica y urbana. A pesar de las dudas
por el dominio del idioma italiano por parte de
Ribero Rada, queda patente que el estudio de
investigacioén desarrollado por él y sus contac-
tos con artistas de la época, como Juan de He-
rrera, le llevé a adquirir una notable capacidad
de traduccion que se pone de manifiesto en el
texto de Palladio.

La primera mencidén hace referencia a las
cualidades vitruvianas de comodidad (o uti-
lidad), perpetuidad y belleza, sin haber valor
de perfeccion en el edificio, util pero efimero,
perdurable, pero inconfortable o inutil, o dota-
do de las dos primeras cualidades sin hallarse
“gracia alguna en sus formas”. Habla Ribero
Rada de la progresiva adaptacion de las villas,
pasando de ser las construcciones meramente
adosadas a una parcela de cultivo, ocupadas por
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Exterior Huerto Ruano.

sirvientes encargados de la produccion agraria,
a convertirse en villas nobles que se volcaban
sobre los cultivos y devenian poderosos edifi-
cios de generosas dimensiones y determinado
rango social. Este ejemplo tiene notable validez
en el caso que nos ocupa, pareciendo sin duda
paradigmatico de esta tipologia que el Huerto
Ruano introduce en la arquitectura lorquina.

Afirma la memoria asimismo una banalidad
inherente al Huerto Ruano que excede cual-
quier consideracion de pragmatismo, manifes-
tando, merced a la evidencia, una dedicacion
casi exclusiva al ornamento por parte de las
artes dedicadas a elevar el edificio. Mas alla de
esta tendencia, se infiere un uso practico que in-
cluye por completo al conjunto, formado tanto
por el edificio como por los jardines y parcelas
superiores. También se exponen usos comunes
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originales de cada una de las partes del recinto,
quedando bien clara la notable impronta practi-
ca a pesar del enfoque que tenian originalmente
algunas de las dependencias de la casa, puesto
que su utilizacion como banco, hospital y co-
mandancia militar terminarian por despojar al
edificio de la “subordinacion al ornamento” que
presentaba en las primeros afios de su existen-
cia. Asi pues, se cubre el campo de la utilidad
y del confort tanto a modo de vivienda como al
servicio del resto de sus ocupantes posteriores.

La durabilidad ha sido, sin duda, otra cua-
lidad del Huerto Ruano que se ha llevado al
extremo tras ser afectado por una serie de actos
vandalicos de pillaje, expolio y alevosa des-
truccion. Fueron los muchos afios de abandono
los que, con diferencia, supusieron un mayor
dafio para el edificio, cuya conservacion, ade-



mas, no se vio precisamente favorecida por las
desafortunadas incursiones sobre su fisonomia.
En este sentido, es oportuno recordar que “un
edificio deshabitado es un edificio abandonado
y un edificio abandonado es un edificio arrui-
nado”. Esta aseveracion constituye, desde que
se desarrollan las primeras teorias modernas de
conservacion patrimonial, un principio basico
de la restauracidon y de la prevencion, y el Huer-
to Ruano viene a ser una prueba fehaciente de
esa cruda realidad. En efecto, las distintas do-
lencias que atacaron al edificio durante su vida
util a causa de una serie de actuaciones de es-
casa validez constructiva, se agravaron durante
el abandono, y han llevado al monumento a un
estado de riesgo y ruina del que solo lo salvo la
intervencion de 1998, que podria calificarse, a
tenor de las circunstancias, como intervencion
de emergencia. No obstante, y a pesar de la
mala praxis de su mantenimiento postrero, pre-
vio a la restauracidn, los materiales de los ele-
mentos principales presentaron una resistencia
muy respetable, teniendo en cuenta las pésimas
condiciones en que se hallaban en cuanto a ais-
lamiento y manutencion.

Por otro lado, la belleza también es prota-
gonista incuestionable de esta edificacion que,
como ya hemos sefialado, aunaba ocio y nego-
cio en su planteamiento primigenio de acuerdo
con las ideas y el talante del promotor. Asi, las
caracteristicas estéticas serian uno de los facto-
res que primarian durante el desarrollo tanto de
la obra en si como de la decoracion en interiores
y exteriores.

En resumen, el edificio atina tres principios
fundamentales de la arquitectura, y como prue-
ba de la necesidad de conjugar los tres, y ante
la ausencia de una de ellas, queda el testimonio
de la degradacion sufrida por el monumento tras
quedar sin efecto la primera y principal de estas
caracteristicas: la utilidad.

En lo tocante a Villas italianas es el segundo
de los cuatro libros de la obra de Palladio el
que ofrece una informacion analitica mas com-
pleta. A este respecto, Palladio toma de nuevo

como base el ars vitrubiana y la extiende a
los pormenores que afectan desde la ubicacion
hasta la orientacion de las dependencias, pasan-
do por sus diferentes usos y distribuciones. En
este punto, aparece una conexion entre el edi-
ficio del Huerto Ruano y las edificaciones que
muestra Palladio en sus laminas, lo que resulta
harto explicativo y respalda ademas una de las
teorias que se describen en el punto anterior.
Nos referimos a la teoria de que el semisotano
actuaria en este caso como despensa o depen-
dencia destinada a dar servicio a plantas mas
nobles del edificio, lo cual parece hallarse sobre
rastro cierto en base a la explicacion que a con-
tinuacion se adjunta:

Pero en la mas baja parte de la fabrica, la
cual yo hago algun tanto bajo tierra, estén dis-
puestas las bodegas, los almacenes de la lefia,
las despensas, las cocinas, los tinelos y lugares
de lejia o colada, los hornos y otros semejantes
que al uso cotidiano son necesarios, de lo cual
se sacan dos comodidades, la una, que la parte
de arriba queda toda libre y, la otra, que no
menos importante es, que la dicha orden de
arriba viene a ser sano para habitarle, estando
el suelo suyo apartado de humedad de la tierra,
de mas de que, alzdndose, se tiene mas bella
gracia para ser visto y para ver de fuera.

Comprende, pues, este comentario la totali-
dad de aspectos que influyen en cualquier es-
tancia, sea el uso (que aqui se reserva a cocina
almacén y servicio), el buen hacer constructivo
(pues se habla de nociones que en la actualidad
se resuelven con soluciones con distinto mate-
rial pero con igual metodologia), o la apariencia
estética final (se propone esta elevacion a modo
de pedestal del resto de la edificacion permitien-
do una mejor observacion del término principal
y superior del edificio). Huelga mencionar las
completas similitudes que presenta el edificio
que nos ocupa respecto de todos los términos
citados en el parrafo previo, el cual manifiesta
el uso recomendado en el sotano y la elevacion
aconsejada del forjado sobre la rasante, advir-
tiéndose este tltimo rasgo ya desde la primera
aproximacion estética que se realiza al edificio.
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En la imagen anexa se muestra mds en detalle la coinci-
dencia en estilo de ejecucion. Difieren detalles relativos a
ornamentacion y elementos escultoricos pero el paralelis-
mo no obstante se hace patente mas alld de las pequerias
diferencias que pueden sin duda achacarse al eclecticismo
bajo cuya influencia se desarrollo el monumento.

Como muestra de la herencia antigua que
yace bajo los aparentemente banales ornamen-
tos del Huerto, podemos ver una lamina que
bien podria haber inspirado su fachada, donde se
aprecian algunos parecidos. Si en nuestro caso
la planta tercera se resume en la leve evocacion
que hacen de ella los torreones y los ornamentos
varian en cuanto a motivos, resulta innegable
el paralelismo presente en el basamento y una
planta baja ejecutadas en silleria y elevadas so-
bre el terreno, tal y como se recomienda. Tam-
bién hay reminiscencias en una planta primera
cuyos huecos abalconados abarcan la practica
totalidad de la altura libre entre plantas y se
adornan con alternancia de timpanos curvos y
triangulares, quedando cada hueco enmarcado
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por sendas columnas que, en nuestro caso, son
pilastras, menos en nimero debido a las dimen-
siones mas escuetas de nuestro edificio. Queda
claro, pues, el origen del planteamiento de la
fachada, aportado bien por idea del promotor o
por las ensefianzas adquiridas por los ejecutores
de la obra.

En la imagen anexa se muestra mas en de-
talle la coincidencia en estilo de ejecucion.
Difieren aspectos relativos a ornamentacion y
elementos escultdricos, pero el paralelismo, no
obstante, se hace patente mas alla de las peque-
fias diferencias que pueden sin duda achacarse
al eclecticismo bajo cuya influencia se desarro-
116 el monumento. A modo de curiosidad, vea-



mos la comparacion que realiza Palladio de los
usos de las zonas y dependencias de la vivienda
respecto a las partes de la anatomia humana:

Para que las casas sean comodas para el
uso de la familia, sin la cual comodidad serian
dignas de grandisimo menosprecio, tan lejos
estarian de ser loadas, se ha de tener mucho
cuidado no solo acerca de las partes principa-
les, como son las logias, salas, patios, estancias
magnificas y anchurosas, escaleras lucidas y fa-
ciles de subir, sino también que las mads peque-
fias y feas partes estén en lugares acomodados
para servicio de las mayores y mas dignas, por
que asi como en el cuerpo humano hay algunas
partes nobles y bellas, y algunas antes viles y
feas, y sin embargo vemos que aquellas tienen
de estas grandisimas necesidad y sin ellas no
podrian estar, asi también en los edificios ha
de haber algunas partes respetables y nobles y
algunas menos elegantes, pero sin las cuales las
sobredichas no podrian restar libres, y asi per-
derian en parte de la su dignidad y belleza. De
la misma manera que Dios Nuestro Sefior ha
ordenado estos miembros nuestros, que los mds
bellos estén en lugar mds expuestos para ser
vistos y los menos honestos en lugar escondido,
asi también nosotros en el edificar asentaremos
las partes principales y de respeto en lugares
descubiertos y las menos bellas en lugares mds
escondidos a nuestros ojos que sea posible, por-
que en ellas se pondran todas las fealdades de
la casa y todas aquellas cosas que podran dar

empacho y en parte hacer feas las partes mds
bellas.

Las referencias que se citan a titulo estilis-
tico, se remontan a publicaciones neoyorquinas
de mediados del siglo XIX, en las que se defi-
nen usos comunes de este tipo de edificaciones,
cuya descripcién coincide y respalda lo argu-
mentado referente a usos originales de la villa.
Describe el modelo de tres crujias principales
con estructura de muro portante y el uso dado
a los espacios, resultado de dicha division. La
crujia central acoge en planta baja vestibulo y
escalera, y las laterales alojan sendas dependen-
cias. Diferentes particiones a lo largo del tiempo
han hecho que estas ultimas estancias varien en
numero y distribucion, respetando, no obstante,
estos rasgos distintivos a gran escala estableci-
dos por la arquitectura anglosajona.

La distribucion vertical responde al esquema
presente de sotano o semisotano, planta baja y
planta primera, atribuyendo a cada una de las
plantas los usos que se citan en el punto an-
terior: sdtano dedicado al servicio, planta baja
volcada al ocio y la actividad social y planta
primera reservada a usos privados. La simetria
de la planta resulta al parecer contradictoria
con la tipologia del cottage, aunque, teniendo
en cuenta factores como la inexistencia de un
proyecto de construcciéon propiamente dicho,
puede deducirse un comportamiento basado en
la linealidad y la sencillez por parte de quienes
ejecutaron la obra (los hermanos Juan y Antonio
Garcia Carrillo) y quienes la dirigieron (Arturo
Mélida y Arturo Navarro Alcaraz), ya que seria
el propio estilo ornamental el encargado de ha-
cer que el edificio, a pesar de ser sencillo en su
distribucidn, no lo resultase en su aspecto. De
aqui que se califique la planta del edificio de
ingenua y poco vertebrada.

Se mencionan como libros de referencia el
“Cottage Residences” (Nueva York 1842) de
A.J. Downing y el “Architecture of Country
Houses” (Nueva York 1850), del mismo autor.
Downing se distingue como tratadista del en-
torno y arquitecto paisajista. No obstante, se
percibe una diferencia entre la esencia descrita
por éste y la que caracteriza al Huerto Ruano.
Las casas que Downing expone presentan una
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Castillo de Dunrobin.

linealidad y sencillez en sus formas que se re-
basa continuamente en nuestro monumento, y
a la vez presentan una irregularidad en cuan-
to a simetria de distribuciones, la cual resulta
antagonica del clasicismo que reviste la armo-
niosa y clasicista fachada del edificio lorqui-
no. Comparten con la arquitectura de paisaje
de Downing solamente eso, paisaje, dado que
mas alla del entorno natural que las circunda y
el aire de nobleza importado desde el corazon
de la ciudad a campo abierto, las lineas que se
observan responden mas a la acastillada arqui-
tectura baronial traida a una escala menor, que
a la simplista, aunque arbitraria, modelizacion
anglosajona. De esta divergencia se parte para
afirmar las diferencias en tratamientos parieta-
les que citan los autores.

La sefialada influencia visual anglosajona de
Raimundo Ruano tiene por tanto trazas tomadas
del “Country Architecture” de Philip Webb, de
la arquitectura baronial escocesa y vertebracio-
nes clasicas en la estética de su fachada. Como
edificacion ecléctica que es no podia faltar a la
conjuncion de estilos que la caracteriza, siendo
los tres aqui citados los que mas destacan en el
edificio y su entorno. Conviene aclarar, no obs-
tante, que la arquitectura de Webb repercute de
forma mayoritaria en los ambientes exteriores,
otorgando protagonismo al factor natural vivo
que compone la vegetacion. Otros ejemplos in-
teresantes ligados a las posibles inspiraciones
que tienen como resultado la tipologia estilistica
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que aqui se trata son las edificaciones de Edim-
burgo que conociese Raimundo Ruano durante
sus visitas como comerciante a lo largo de su
vida. La ya citada arquitectura baronial ofrece
diversos iconos arquitectonicos que pudieron
sembrar en este visitante el germen de una ar-
quitectura ciertamente novedosa para la ciudad
lorquina. Veamos ahora algunos ejemplos de
esta arquitectura de modo que sirvan de apoyo
y refuerzo a la descripcion de las més relevantes
caracteristicas de este movimiento, si bien no se
profundizara en la descripcion de las edificacio-
nes mas alla de lo estrictamente relacionado con
la posible influencia sobre el edificio del Huerto
Ruano, remitiéndonos a los aspectos estilisticos
frente a la informacion historica.

Comenzaremos por la zona en que, segun ci-
tan los anales, trabajo Raimundo Ruano durante
su época mas temprana como comerciante, esto
es, Edimburgo, ciudad cuya referencia ha resul-
tado crucial a la hora de renovar la informacion
relativa a los origenes e influencias del edificio
que nos ocupa. Edimburgo, capital de Escocia
en la actualidad, se sittia al Noroeste de Glas-
gow, lugar privilegiado en cuanto a comunica-
cién maritima se refiere y notable capacidad in-
dustrial. Desde el punto de vista arquitectdnico,
se ve simbolicamente representada por su Cas-
tillo, compuesto por un conjunto de edificacio-
nes fortificadas que abarcan desde el siglo XIV
hasta el XVII (aunque hay fuentes que afirman
su existencia desde el siglo VI, aunque no fuese



Hollyrrod Palace.

usado por la realeza hasta el XI). Como se apre-
cia en la imagen, es evidente la similitud con los
elementos de fachada del Huerto Ruano, siendo
nuestro edificio un reflejo de esta arquitectura
colosal, si bien llevada a una expresion mucho
menos grandiosa, y con un diferente tratamiento
de los materiales, pues hay que tener en cuenta
la dificultad de manipular semejantes piezas de
silleria y el ostensible gasto que conlleva el uso
de material tan noble. Si observamos el tercio
izquierdo de la fotografia en el que se distingue
la fachada principal de la seccion del castillo,
vemos que la distribucion compuesta por plano
central con grandes huecos enmarcado por sen-
dos torreones en las esquinas coincide, a titulo
formal, que no ornamental, con la del edificio
objeto de nuestro estudio.

También hay que destacar otros ejemplos de
arquitectura, como el Castillo de Glamis, el de
Balmoral o el Hollyrood Palace, edificios que

Castillo de Balmoral.

exhiben como aportacién mas notable al estilo
de nuestro edificio la estampa de los torreones
laterales que enmarcan la fachada. A una es-
cala algo menor, podemos reseflar el Castillo
de Melvilla, que presenta una de sus torres de
esquina ejecutada por completo en piedra, como
es propio de este tipo de construcciones, divi-
dida en tres alturas dotadas de grandes puerta-
ventanas, la ultima de menor altura. En cuanto
a esta aportacion, podria decirse que preconiza
la traza de las cupulas que traeria consigo el
modernismo, cuya importancia y representacion
en la region es claramente visible en la ciudad
de Cartagena, con edificios como el Gran Hotel.
Obviamente, la evolucidn de las formas difiere
en ambos estilos, no obstante la similar con-
tribucién estética de ambas tendencias. Estos
edificios adquieren asi relevancia y cierto pro-
tagonismo dentro del skyline de unas ciudades
que, antes, poco se aventuraban en la verticali-
dad, mas alla del gotico reservado a catedrales
e iglesias.

Pero a pesar de tan claro origen de las torres
que adornan nuestra villa, su geometria pare-
ce haber sido sacada caprichosamente de una
nueva fuente de inspiracién. Manteniendo la
mirada en el viejo continente, no es necesario
ir muy lejos para encontrar torres poligonales
de semejante geometria a las del Huerto Ruano.
Las edificaciones antiguas de un cercano Lon-
dres ofrecen respuesta a esta cuestion, y edifi-
cios tan insignes como el Lincoln’s Inn tienen
miradores octogonales de notable parecido con
los de nuestro edificio. También se aprecia la
octogonalidad en los torreones que enmarcan
la entrada del Castillo de Alnwick, a pesar de
la notoria diferencia en sus usos respectivos.
No es de extrafiar esta sustitucion realizada por
Raimundo Ruano de las plantas circulares de las
torres de la arquitectura escocesa por la geome-
tria de ocho lados del Sur de la isla britanica
dada la ruta que posiblemente siguiese en sus
travesias, la cual lo llevaria desde el Norte esco-
cés hasta el Sur de Londres, para luego cruzar al
continente. Seria, pues, durante esos recorridos
cuando Raimundo absorbiese formas, colores,
estilos y tendencias que acabarian plasmandose
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Castillo de Melville. Detalle de Torreon.

en su vivienda lorquina, eso si, adaptando todos
estos datos a las dimensiones que admitia el
entorno.

En lo concerniente al desarrollo del volumen
del inmueble, cabe la posibilidad de que éste
pudiera haber sido interrumpido en un momento
dado, tal vez porque la situacion econdmica fla-
queo o a causa del fallecimiento del promotor.
Se introduce asi la opcion del parcial desarro-
llo de las edificaciones previstas para la parcela
debido a las dimensiones del edificio principal,
que, aunque generosas para la época, pudieron
constituir s6lo una parte de lo que se tenia pen-
sado construir. No obstante, la hipdtesis de la
interrupcién durante la elevacion del cuerpo
principal del edificio queda sin peso, dada la
continuidad tanto de estructuras murarias como
del ornamento en la completa envolvente del
edificio y la incorporacidn posterior de los cuer-
pos laterales (caballerizas), los cuales sdlo se
elevarian una vez completada la estructura prin-
cipal. De esta forma, el planteamiento de la in-
terrupcion de la construccion afectaria, no ya a
las construcciones que si se desarrollaron y que
hoy se aprecian gracias a la recreacion volumé-
trica realizada en la restauracion de 1998, sino a
nuevos cuerpos que, a pesar de la posibilidad de
haber sido planeados, nunca se materializaron
por falta de tiempo o dinero.

Llegados a este punto, la teoria del plantea-
miento posterior de los anexos laterales queda
respaldada por dos puntos referentes al estado
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previo a la restauracion. El primero de ellos
parte de la observacién de la continuidad de
formas de zocalo y molduras del volumen prin-
cipal bajo las denominadas lineas de sutura, que
son las rectas resultantes de la interseccion del
plano de la fachada del edificio principal (en
este caso las fachadas laterales) con el plano
del hastial del cuerpo anexo. El segundo pun-
to que contribuye a reforzar esta teoria radica
en la abrupta interrupcion de los canalillos de
abastecimiento de agua que irrigaban el jardin
delantero desde la mitad Noroeste del recinto
de la villa, donde se hallaba la salida de agua
proveniente del canal de Sutullena que la abas-
tecia. Dichos canalillos quedaron interrumpidos
por el muro de fachada de los cuerpos anexos,
quedando hoy, tras la restauracidon, como vesti-
gio manifiesto de ambos elementos.

Es interesante tener en cuenta la escasez de
rotundidad causada por la influencia de los to-



Lincoln’s Inn.

rreones extremos y la ingenuidad de un alzado
cuyos elementos ornamentales, como el fron-
ton principal y las pilastras a los lados, quedan
escasamente resaltados respecto del plano de
fachada. La primera caracteristica es simbolo
del sacrificio que se realiza en pro de la inno-
vacion y la estética, dejando a un lado la tec-
tonicidad, factor que podria no ser tan deseado
por la familia propietaria como los dos aspectos
primeramente citados. En cuanto a la escasez de
funcionalidad y la complicacion de encuentros
entre pafios de cubierta que supone la tercera
altura de los torreones, es indudable que podria
haberse resuelto de forma mas acertada, a pesar
de que la solucion que se adoptd en su momen-
to, que se observa en la actualidad restaurada
y rectificada, tenga su posible razén de ser en
las consideraciones expuestas con anterioridad
en lo referente a la denominada “planta falsa”.

El fronton y las pilastras presentan escasa se-
paracion respecto del plano de fachada, en com-
paracion con otras distribuciones clasicas que
adelantaban las pilastras o columnas exentas de
la fila primera a una cierta distancia respecto de
dicho plano, generando asi un espacio porticado
con sus vanos frontales abiertos y su cielorraso
cubierto por la extension del timpano principal,
creandose un volumen, a modo de porche, fren-
te a la entrada principal del edificio. Una evolu-
cién suavizada de la linea de columnas frontales
exentas se halla en el recurso de la integracion
de dicha linea en el paramento de fachada, em-
butiéndola hasta la mitad, quedando en relieve
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la seccidn semicircular del soporte. Este recurso
dota al alzado de una impresioén de igual con-
tundencia que en el caso anterior, a pesar de la
pérdida de la crujia frontal. Resulta asi también
en los casos en que la seccion no es de columna
sino de pilastra, aportdndose dicha prestancia al
alzado mediante la separacion de la cara exte-
rior de la pilastra respecto del plano de fachada,
separacion que aqui se juzga insuficiente y se
propone como causa de la ingenuidad edificati-
va de la que se tilda al edificio. Ha de recalcarse
nuevamente que dado el estilo ecléctico al que
responde el edificio, es muy posible que, toma-
da la inspiracién de cualquier estilo anterior,
fuese ésta reinterpretada para acomodarla a las
necesidades del promotor y a las dimensiones
de la parcela, manteniendo el ornamento en un
plano de relevancia por encima de la precision
de la reproduccidn del estilo de procedencia.

Continuando con los detalles de fachada, ha-
remos mencidn ahora del tratamiento superficial
original. Segun muestra la imagen de 1885, la
coloracién que presentaba en origen el revoco
de plantas superiores resultaba cromaticamen-
te concordante con las tonalidades pétreas del
basamento, presentes en todos los trabajos en
piedra que se observan en el edificio y su en-
torno. Esta tendencia a la uniformidad de color
concuerda con las imagenes y edificios que se
plantean en este apartado como fuente de ins-
piracion, en tanto en cuanto todas las construc-
ciones que se muestran presentan una ejecucion
completa en piedra, acorde en cada caso con la
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Castillo de Alnwick.

zona en que se ubican, y por ende una conso-
nancia en términos superficiales que abarca des-
de el cimiento hasta los torreones. Si se suma a
este punto el hecho de que resulta muy posible
que tras una inversion inicial muy fuerte se die-
se un menoscabo presupuestario que conllevase
el empobrecimiento de materiales, no resulta
dificil inferir que, a pesar de querer ejecutar un
edificio completo en piedra (con la nobleza que
ello comporta), los medios econdmicos obliga-
ron a sustituir la noble silleria por mamposteria
enlucida como la que se utilizé finalmente en
las plantas superiores. De lo expuesto anterior-
mente se tiene que es conforme a la razoén un
intento de llevar al menos el mismo color a toda
la fabrica, ya que no pudo hacerse con el mismo
material. Por tltimo, no obstante, hay que resal-
tar que el llagueado presente en la superficie de
fachada de la planta alta y nivel superior de los
torreones (segiin parece apreciarse en la misma
fotografia) si parece exhibir una tonalidad mas
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Detalle resaltado de estructura con portico frontal.

rojiza, semejante al tono ceramico del rasillon
al que imita, lo cual vendria a conferirle un tono
muy similar al rojo barroco ya citado anterior-
mente y que tan de moda estaba en la Lorca de
la época.



